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Resumen

Los archivos audiovisuales, nacen como producto del desarrollo de la industria
cinematografica y discogréfica, que generaron una importante cantidad de documentacion
visual y sonora en una amplia variedad de soportes y formatos, cuyos contenidos son de
caracter historico, artistico, social y cultural. En la actualidad la necesidad de conservacion,
almacenamiento, y difusion de este material es considerada como prioritaria por varias
instituciones pablicas y privadas como un medio de rescate de la memoria e identidad de las

generaciones pasadas.

El avance tecnoldgico ha sustituido los soportes analdgicos por los digitales,
quedando atras una gran cantidad de archivos en soporte analégico cuyos contenidos deben
ser transferidos, ya que el deterioro fisico quimico de sus soportes y la obsolescencia de los
equipos de reproduccidn acelera la pérdida de estos. Motivo por el cual su intervencion se
vuelve una prioridad ya que es una carrera contra el tiempo rescatar la mayor cantidad posible
de contenidos, por lo cual la digitalizacién se convierte en uno de los medios tecnol6gicos
que hace posible la transferencia de la informacion grabada en sus soportes.

Esta tesis aborda la identificacion de los archivos que conserven material audiovisual
y sonoro de la ciudad de Quito de instituciones publicas, privadas y archivos personales, para
la aplicacion de unas fichas de diagnostico que permitan conocer el estado de conservacion
y las medidas de preservacion aplicadas en estos repositorios. Ademas, realiza un analisis de
la normativa nacional e internacional para comprender el contexto general, su actuacion y su
repercusion respecto a la gestion de los archivos audiovisuales nacionales. Se finaliza con
una propuesta enfocada en el mejoramiento del archivo, orientados a la conservacion y

preservacion de sus acervos audiovisuales.
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Introduccion

A partir del siglo X1X el desarrollo tecnolégico y el aparecimiento de nuevas formas
de comunicacion genero el surgimiento de soportes especiales y formatos de almacenamiento
de informacidon distintos a los tradicionales, este avance dio origen a los denominados
documentos audiovisuales que junto con la evolucion de las tecnologias de la informacién
revolucionaron el mundo de la comunicacion y el entretenimiento. Esta tipologia documental
posee caracteristicas diferenciadoras al documento textual, cuyas especificaciones estan
determinadas por quien las produce, a quien va dirigido y cual es el mensaje. Por lo tanto, el
concepto de material audiovisual segun el autor Martinez de Sousa: “comprende medios que
van dirigidos a la vista (mapas, cuadros, grabados, carteles, dibujos, fotografias, peliculas
mudas) al oido (radio, grabaciones sonoras) y al conjunto vista-oido (peliculas sonoras,
videos, producciones multimedia, television)”!. Las grabaciones con sonido y movimiento
alcanzaron un gran apogeo Yy aceptacion del publico debido a su versatilidad y capacidad de
transmision de mensajes y contenidos de tipo artistico, publicitario, televisivo, radiofénico,

periodistico, social y cultural.

Por lo antes mencionado, el documento audiovisual le ha permitido al ser humano
construir imaginarios, aprendizajes, identidades, memorias, vivencias, entretenimiento, entre
otras funciones, que a través de un medio tecnoldgico creado para grabar y reproducir ha
logrado expandirse con rapidez y facilidad, cuyo proceso, como en todas las formas de
comunicacion, solo puede tener lugar si emisor y receptor poseen un lenguaje comun a traves
de un cddigo, que es la forma que toma la informacién y condiciona la lectura e interpretacion
del mensaje. De esta manera, el documento audiovisual se constituye en una forma de

expresion cultural que ha formado y forma parte de la vida diaria de las personas.

En este sentido, la produccion audiovisual ha crecido exponencialmente producto de

la propia actividad humana en el ambito social, econémico, cultural y del desarrollo de

! Blanca Estela Sanchez Luna, Hugo Alberto Figueroa Alcantara. “La documentacién audiovisual”
pp. 153, material de lectura proporcionado por el profesor Matteo Manfredi en la asignatura Gestion de archivos
audiovisuales 2018.
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nuevas tecnologias. Esto ha generado una enorme cantidad de soportes y contenidos que se
acopian dia a dia en espacios fisicos y digitales, pero muchas veces sin ningun tratamiento
para su organizacion, convirtiéndolos en verdaderos dep6sitos acumulados que en la mayoria
de los casos su destino final son bodegas humedas con insectos, polvo y humedad, y en otros
casos son destruidos intencionalmente, provocando la pérdida de este valioso Patrimonio

Cultural y en consecuencia la memoria de los pueblos.

Segin la Doctora Perla Oliva Rodriguez, investigadora del Instituto de
Investigaciones Bibliotecoldgicas y de la Informacion (11B1) de la Universidad Autonoma de
México, existe una vasta herencia de documentos analdgicos que fueron grabados desde el
siglo pasado que sélo podran ser digitalizados hasta el afio 2025. Se estima que en menos de
una década la obsolescencia de los equipos y el deterioro progresivo de los soportes
impedirdn que una gran parte de nuestra herencia sonora y audiovisual pueda ser transferida
a soportes digitales. Con ello, se perdera una gran parte del patrimonio registrado en este tipo
de materiales. Por lo tanto, es urgente transferir a soportes digitales todo el material analégico

si se quiere rescatar una parte de nuestra memoria e identidad.

En este sentido, el trabajo que se presentara a continuacion desarrolla una Propuesta
de diagnostico integral de los archivos sonoros y audiovisuales de la ciudad de Quito que
obedece a la participacion de un proyecto internacional puesto en marcha por la Red
Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros y Audiovisuales RIPDASA. El
principal objetivo de la presente investigacion es realizar un diagnéstico sobre el estado de
conservacion y las medidas de preservacion de los archivos sonoros y audiovisuales
localizados en la ciudad de Quito. Los resultados de este diagnostico se sumaran al resultado
del resto de paises participantes de la region Iberoamericana, cuya informacién sera visible
en un mapa virtual creado por la RIPDASA para visibilizar y acceder a los archivos

localizados.

En el marco de la investigacion que se llevara a cabo, se han planteado algunas
preguntas para guiar el diagnostico archivistico, las mismas que forman parte del desarrollo

de los tres capitulos que componen este trabajo.

e (Cuadl es el estado actual de los archivos sonoros y audiovisuales?
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e ;Cuales son las medidas de preservacién que se han tomado en cuenta para la
conservacion del patrimonio sonoro y audiovisual?

e ;Que tratamiento se ha dado a los documentos sonoros y audiovisuales analdgicos
hasta ahora?

e ;Que se esta haciendo para la preservacion de la documentacion sonora y audiovisual

producida en soporte digital?

En el primer capitulo, se analiza el estado de los archivos audiovisuales en el Ecuador
en base a dos estudios realizados por el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2009) y del
Ministerio Coordinador de Conocimiento y Talento Humano (2015). Ademas, se revisa la
Declaratoria de Emergencia de los bienes Culturales, promulgada por la Presidencia de la
Republica a raiz del robo de la custodia de Riobamba, lo que ha marcado un hito en el destino
de los bienes culturales ecuatorianos. Sin embargo, esta declaratoria no ha constituido una
solucion y los archivos nacionales contintan en serios problemas. Por Gltimo, se revisara la
Normativa Nacional e Internacional existente aplicable a archivos audiovisuales y su
efectividad, para abordar en el siguiente capitulo a la metodologia aplicable en la elaboracion
del diagnostico archivistico e iniciar con el proceso investigativo objeto de este trabajo.

En el segundo capitulo, se aborda la metodologia utilizada para la realizacién del
Diagnostico de los archivos sonoros y audiovisuales localizados en la ciudad de Quito, misma
que ha sido proporcionada por la RIPDASA, la cual combina aspectos técnicos y normativos,
representados en seis fichas de diagndstico, basadas en los principales procesos archivisticos
aplicables a todo tipo de repositorios. Ademas, se presenta el observatorio y el mapa virtual
creado por la RIPDASA para facilitar la geolocalizacion de los archivos sonoros y visuales
localizados como producto de esta investigacion. Se finaliza el capitulo con la tabulacion y
analisis de los resultados cuantitativos y cualitativos obtenidos en el diagndstico, para en un
tercer capitulo elaborar una propuesta de intervencion a los soportes sonoros y audiovisuales
de un archivo elegido para complementar la investigacion y aportar en su rescate y puesta en
valor.

En el tercer capitulo, se aborda una propuesta de mejora para uno de los archivos
localizados, el mismo que ha sido seleccionado porque brinda la posibilidad de acceso al

usuario y conserva soportes tanto sonoros como visuales. El fin es establecer medidas de
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preservacion para las cintas de carrete abierto, discos de vinilo, cintas magnéticas, entre otros.
Se inicia con el diagnoéstico archivistico de la institucion, su historia y antecedentes. Se
elabora un anélisis DAFO para determinar los aspectos relevantes que benefician o afectan a
laadministracion y gestion del archivo. Se finaliza el capitulo con descripcidn de los procesos
para la conservacion, digitalizacion, catalogacion, acceso y puesta en valor de sus contenidos.

Para finalizar, se cuenta con un apartado para las conclusiones producto de esta
investigacion, para apreciar los resultados obtenidos en este trabajo, asi mismo recogen la
utilidad del diagndstico integral de un archivo como un primer paso para la intervencion de

todo tipo de repositorio independiente de su soporte.
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Capitulo Primero

Estado de los archivos audiovisuales en el Ecuador

En el primer capitulo se elabora el estado del documento audiovisual, sus principales
caracteristicas y diferencias con los documentos tradicionales. También se presentara a la
Red Iberoamericana de Preservacion Digital para Archivos Sonoros y Audiovisuales
(RIPDASA) creada para la ejecucion de proyectos enfocados en la preservacion de esta clase
de documentos y en la busqueda de medidas y soluciones tecnolégicas a los problemas por
los que atraviesa el Patrimonio audiovisual y sonoro de la region. A esta red se ha sumado la
Universidad Andina Simén Bolivar (UASB)? sede Ecuador. Por otro lado, se presenta los
antecedentes con la Declaratoria de Emergencia de los bienes Culturales, la misma que
constituye un parteaguas en el tratamiento y apreciacion de los bienes culturales. También se
analizard la problematica y el olvido por el cual atraviesan los repositorios nacionales, en
base a dos estudios realizados por el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2009) y del
Ministerio Coordinador de Conocimiento y Talento Humano (2015). Por ultimo, se revisara
la Normativa Nacional e Internacional existente aplicable a archivos audiovisuales y su
efectividad. Lo anteriormente mencionado se revisara y analizard con el fin de poner en
contexto a los archivos nacionales, para interpretar y entender su situacion actual como base

para elaborar una propuesta de mejora en su gestion.
1. Introduccién al documento audiovisual

La ciencia Archivistica plantea la aplicacion de principios tedricos, métodos y
técnicas especificas para el tratamiento y gestion de los archivos. Su ambito de aplicacion es
universal y su teoria es capaz de soportar técnicamente todo tipo creacion documental. De
modo que esta ciencia es la base para la organizacion y almacenamiento de toda informacion

y documentacion analdgica y digital independientemente de su soporte. A lo largo de la

2A partir de enero 2019 la Universidad Andina Simén Bolivar a través del Area de Historia, se ha
incorporado a la RIPDASA (Red Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros Audiovisuales)
con el fin de desarrollar trabajos de investigacién relacionados con la preservacion digital de archivos sonoros
y audiovisuales. www.uash.edu.ec/web/area-de-historia/contenido?area-de-historia-se-une-a-ripdasa.
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historia y en la actualidad, las personas naturales y juridicas crean enormes cantidades de
documentos y al referirnos a esta produccion se entiende o se relaciona Unicamente a
documentos textuales.> Sin embargo, la creatividad humana y la innovacion tecnolégica han
posibilitado la aparicion de nuevas tipologias en iméagenes, sonidos, graficos, simbolos, etc.,
dando origen a otras clases documentales: iconograficos, sonoros, audiovisuales,
electronicos,* cuya esencia y representacion los eleva al mismo nivel de importancia que el
textual, por lo tanto, su tratamiento deberia ser el mismo que el documento tradicional. En
este sentido:

Antonia Heredia propone que sean tratados en archivos especializados. Ya que existe una
gran variedad de productos documentales: revistas, periddicos, cartas, videos, oficios, libros, pinturas,
fotografias, postales, etc. de los cuales no todos se enmarcan en el &mbito archivistico. Algunos recaen
sobre el sector de la biblioteconomia, como los libros, revistas y periddicos, otros en el campo de la
museografia como las pinturas. Pero hay casos en los en que pueden pertenecer a un archivo o
biblioteca, como los videos por ejemplo o en el caso de las fotografias, pueden estar en todos los
ambitos.®

Por lo tanto, los documentos audiovisuales son un medio de informacion, establecido
como un recurso de aprendizaje y comunicacion, dotado de caracteristicas especiales y
diferenciadoras que lo elevan a la categoria de Patrimonio Cultural al igual que un documento
textual.

En el mundo archivistico estas clases documentales han sido nombradas por varios
autores de diferentes maneras: soportes especiales, soportes audiovisuales,
documentos especiales, documentos no textuales, documentos esenciales,
documentos de valor especial, secciones facticias, series facticias, archivos
especiales, archivos especializados, colecciones especiales, archivos audiovisuales,
archivos legibles a maquina, documentacion especial, acervos especiales, archivos
orales.®

3 Documentos textuales son aquellos que transmiten la informacion mediante texto escrito, sea
manuscrito, mecanografiado o impreso. Son el producto por excelencia de las administraciones y los mas
abundantes en los archivos. (obtenido de Principios, términos y conceptos fundamentales de José Ramon Cruz
M pag. 31)

4 Iconogréficos: emplean la imagen, signos no textuales, colores, para representar la informacion:
mapas, planos, dibujos, fotografias, diapositivas, transparencias, microformas. Sonoros: permiten grabar y
reproducir cualquier sonido, casi siempre palabras en el caso de los archivos, discos, cintas magnéticas, discos
compactos. Audiovisuales: combinan la imagen en movimiento y el sonido, aunque los primeros ejemplos de
este Ultimo aspecto: filmes, cintas de video, videodiscos. Electrénicos: son los generados en el entorno de los
ordenadores: fichas perforadas, cintas magnéticas, diskettes, CD ROM. lbid.

5 Gumaro Damian Cervantes, Los documentos especiales en el contexto de la archivistica, Edicion
electrénica. México DF, 2008. pag. 38

®1bid., 6
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La comunicacion, cuyo objetivo es la transmision o el intercambio del conocimiento
a través de un medio oral, escrito, iconico, sonoro o audiovisual, emplea varios elementos
que intervienen directamente en el proceso comunicativo tales como: emisor, receptor,
cddigo, canal, mensaje, contexto,” mediante los cuales genera estimulos a nivel sensorial y
cognitivo creando una puerta de acceso a la informacion que se desea transmitir. En este
contexto, el cerebro humano tiene la capacidad de transformar los fotones en imagenes y las
vibraciones en sonido, captando el mundo exterior y creando una representacion de este.
Con lo antes mencionado, el sistema perceptivo de los seres humanos tiene una
empatia con los documentos audiovisuales ya que estos tienen la facilidad de lograr una
comprension y aprendizaje mas didactico y ludico de su contenido. Este proceso, como en
todas las representaciones artisticas, tiene lugar si emisor y receptor poseen un lenguaje
comun, es decir, deben compartir un cddigo, siendo este el que condiciona la lectura e
interpretacion del mensaje, formado por el lenguaje y por las normas o convenciones sociales
e institucionales, ademas constituye la base para establecer las tipologias documentales
Para explorar el mundo de los documentos audiovisuales, se partird de los conceptos
bésicos del documento de archivo y del documento, ademas de revisar las caracteristicas
generales de los documentos para reflexionar sobre cuales son los rasgos diferenciales entre
documentos audiovisuales y documentos textuales. EI documento de archivo es aquel cuyo
origen es el resultado del ejercicio de las funciones o actividades de una persona o institucion,
producido dentro de un proceso determinado en un espacio de tiempo definido. Se
caracterizan por ser seriados ya que son productos de una accion repetitiva que dan lugar a
unaserie y son Unicos y originales por lo tanto llegan a ser una fuente de informacion primaria
y por ultimo son objetivos ya que reproducen hechos, acontecimientos, sin afiadir la critica.
Por otro lado, segun el Diccionario de Terminologia Archivistica del Consejo

Internacional de Archivos, el documento es “la combinacion de un soporte y la informacion

7 Emisor: Aquél que transmite la informacién a un individuo o un colectivo. Receptor: Aquél,
individual o colectivo, que recibe la informacion. Cadigo: Conjunto o sistema de signos que el emisor utiliza
para codificar el mensaje. Canal: Elemento fisico por donde el emisor transmite la informacion y que el receptor
capta por los sentidos corporales. Se denomina canal tanto al medio natural (aire, luz) como al medio técnico
empleado (imprenta, telegrafia, radio, teléfono, television, ordenador, etc.) y se perciben a través de los sentidos
del receptor (oido, vista, tacto, olfato y gusto). Mensaje: La propia informacion que el emisor transmite.
Contexto: Circunstancias temporales, espaciales y socioculturales que rodean el hecho o acto comunicativo y
que permiten comprender el mensaje en su justa medida.
http://recursos.cnice.mec.es/lengua/profesores/esol/tl/teoria_1.htm
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registrada en ¢€l, que puede ser utilizado como prueba o para consulta”, cuyos elementos
constitutivos son el soporte, la informacién y el registro. José Ramén Cruz Mundet define
los elementos constitutivos del documento: “El soporte que le confiere corporeidad fisica y
puede ser de una tablilla de barro hasta un disco optico. La informacion, es decir la noticia
que transmite y el registro o sea la fijacion de la informacién en el soporte ya sea mediante
tinta, impulsos electromagnéticos u otro cualquiera”.®

En este sentido, las caracteristicas generales diferenciadoras de los documentos de
archivo versus los documentos genéricos lo constituyen la autenticidad ya que es lo que
pretende ser y ha sido creado o enviado por la persona que se presume y en el tiempo que se
estipula, la fiabilidad cuyos contenidos pueden ser creidos como una representacion exacta y
completa de las actividades o hechos de los cuales dan fe, la integridad ya que es completo e
inalterado y por ltimo la manejabilidad ya que es accesible, puede ser localizado, recuperado
e interpretado. Una de las denominaciones mas completas del documento la plantea Theodore
R. Schellenberg:

Son todos los libros, papeles, mapas, fotografias, u otros materiales documentales, sin
consideracion de sus caracteristicas o formas fisicas, hechos o recibidos por cualquier
institucion puablica o privada en secuencia de sus obligaciones legales o en conexién con la
transaccion de sus propios asuntos y preservados o apropiados para su conservacion por esa
institucion o sus legitimos sucesores, como evidencia de sus funciones, politicas, decisiones,
procedimientos, operaciones u otras actividades o por el valor informativo de los datos que
contengan.’

Por otro lado, el autor Gumaro Damiéan Cervantes propone un concepto de documento
audiovisual que, en base al estudio y analisis de las concepciones de varios autores en materia
archivistica, es una compilacién de las opiniones expresadas, cuya construccion del concepto
va determinada por las caracteristicas, las propiedades y las cualidades de sus elementos
constitutivos, por lo tanto:

Los documentos audiovisuales son aquellos que presentan una o ambas de las siguientes
caracteristicas a) el lenguaje que emplean para transmitir la informacion es distinto al textual,
pudiendo ser iconogréfico, sonoro o audiovisual b) el soporte en que se presentan es distinto

8 José Ramon Cruz Mundet, Principios, términos y conceptos fundamentales. Administracién de
documentos y archivos. Textos fundamentales, Coordinador de Asociaciones de Archiveros, Madrid, 2011, pp.
29

® Gumaro Damian Cervantes, “Los documentos especiales en el contexto de la archivistica”, Edicion
electronica. México DF, 2008. pag. 41
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al papel o aun siendo de tal material, su formato varia a los que usualmente se encuentran en

los archivos, exigiendo condiciones particulares para su instalacion®

Es preciso destacar que la unidad audiovisual, ademas, de poseer caracteristicas
técnicas diferenciadoras, también tiene un trasfondo cultural de relevancia enmarcado en un
contexto social especifico, cuyas especificaciones van determinadas por quien las produce, a
quien va dirigido y cual es el mensaje.

Tradicionalmente, los documentos audiovisuales se distinguen de los demas
documentos por los siguientes motivos: 1) son obras de creacion 2) son subjetivos 3) son
reproducibles. Para el primer caso porque son producto del caracter expresivo de los seres
humanos en la representacion de sus ideas, pensamientos y sentimientos en algo tangible,
mediante el uso de un lenguaje que para el documento audiovisual es visual y para el sonoro
es auditivo, cuya manifestacion sera expuesta al publico y sometido a critica. Para el segundo
caso porque se basan en la percepcion, argumentos y codigo propio del autor, es decir, priman
sus concepciones y pensamientos que determinan el mensaje que desea transmitir sin dejar
de lado que su creacion sera apreciada y valorada desde diferentes dpticas. Por ultimo, el
tercer caso porque son capaces de copiarse y reproducirse de forma masiva en diferentes
formatos tanto analégicos como digitales.

“Es evidente que las particularidades en el soporte y en el lenguaje empleado en su
elaboracion, son las que los hacen de caracter especial, diferentes a los comdnmente
encontrados en los archivos, que se expresan mediante un texto escrito en papel tamario carta,
oficio u otros convencionales”.** En este sentido, existen documentos audiovisuales tales
como dibujos, mapas, planos, placas de vidrio, disco y bandas magnéticas, fotografias,
filmes, canciones, que utilizan un lenguaje no textual para transmitir el mensaje , asi mismo
el soporte utilizado es diferente al papel, ya que el soporte puede ser un disco, un casete, un
CD, etc.

Sin embargo, una de las grandes preocupaciones de la archivistica es el estudio e
integracion de los llamados nuevos soportes sonoros (ver anexo 1) y visuales (ver anexo 2)
debido a la obsolescencia, sus necesidades especificas en cuanto a preservacion, la garantia

de la integridad y veracidad de los datos, la multiplicidad de formatos y el volumen de copias.

0 1bid., 56
1 1bid., 55
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Las caracteristicas fisicoquimicas y de contenido son unicas y constituyen un motivo
suficiente para la creacion de planes y programas especificos de conservacién. Por este
motivo, existen organismos nacionales e internacionales creados para compartir saberes,
buenas practicas y experiencias generadas de instituciones publicas y privadas, filmotecas,
fonotecas, radiodifusoras, cinematecas, etc. con el objetivo de aportar con soluciones para la
preservacion y conservacion frente al alto riesgo de pérdida. Por este motivo, se crea la Red
Iberoamericana de Preservacion Digital para Archivos Sonoros y Audiovisuales con cuya

razon de ser y enfoque los veremos en el siguiente apartado.

2. La Red Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros y

Audiovisuales

La preservacion digital de materiales sonoros y audiovisuales es uno de los temas mas
complejos y desafiantes que tienen las fonotecas, las videotecas, las radiodifusoras, las
televisoras, las bibliotecas y los archivos que resguardan este tipo de colecciones. Se trata de
un proceso archivistico complejo porque engloba varios aspectos a tomarse en cuenta tales
como: desarrollo de procesos especificos, creacidn de politicas y normas que soporten estos
procesos, personal especializado, uso de tecnologias de la informacion, el reconocimiento de
los derechos de autor y de propiedad intelectual, recursos econémicos etc. Es desafiante
porque la preservacion digital es el unico medio de preservacion existente y por lo tanto es
una carrera contra el tiempo transferir la mayor cantidad de contenido de soportes analdgicos
en digitales'?

La vasta herencia de documentos analégicos grabados desde el siglo pasado posee una amplia
gama de soportes que, de acuerdo con el Archivo Nacional de Imagen y Sonido de Australia,
solo hasta el afio 2025 se podran transferir a plataformas digitales los soportes sonoros y
audiovisuales grabados en cintas magnéticas. Debido a la obsolescencia de los equipos y al
grave deterioro de los soportes, no sera posible digitalizar los soportes electromagnéticos
después de esa fecha.'®

12v/éase Perla Olivia Rodriguez, “Panorama de la preservacion de colecciones sonoras y audiovisuales
de origen digital ” Universidad Autéonoma de México. P&g. 1

13 Perla Olivia Rodriguez, “Panorama de la preservacion de colecciones sonoras y audiovisuales de
origen digital” Universidad Auténoma de México. Pag. 2
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Se estima que en menos de una década, la obsolescencia de los equipos y el deterioro
progresivo de los soportes impedirdn que una gran parte de nuestra herencia sonora y
audiovisual pueda ser transferida a soportes digitales. Con ello, se perdera una gran parte del
patrimonio registrado. Probablemente, la carrera contra el tiempo para digitalizar la mayor
cantidad posible de materiales es uno de los principales retos de esta era. Aungue conviene
sefialar que esta carrera es desigual. Mientras existen paises que han concluido o estan a
punto de concluir este proceso; en otros paises, muchos de América Latina son incipientes
los trabajos de digitalizacion y en otros ni siquiera se han dado los primeros pasos. A
excepcion de México, Brasil y Colombia que han emprendido en procesos de digitalizacion
de sus colecciones.

La transferencia de contenidos analdgicos a soportes digitales es uno de los caminos
gue muchas instituciones latinoamericanas deberan recorrer en los proximos afios. Otra
situacién esta determinada por el crecimiento de documentos sonoros y audiovisuales de
origen digital o electronico. La autora Antonia Heredia ofrece el siguiente concepto del

documento audiovisual electronico:

Son documentos en los cuales la informacion es manipulada, transmitida o procesada por
medios informaticos y tiene contenido, contexto y estructura suficiente para testimoniar la
actividad que la ha generado. Con caracteristicas y tipologias tan diversas como webs,
documentos dinamicos, bases de datos, hojas de calculo, mensajeria de correo electronico,
etc. que realmente es dificil establecer una clasificacion clara.'*

En muchos casos, se ve la acumulacién de este tipo de documentos con asombro y
preocupacion porque se carece de métodos y estrategias que garanticen la permanencia de
los soportes. De manera recurrente se habla del riesgo de pérdida para alertar la desaparicion
de una parte de la herencia documental. Desde finales del siglo pasado, este término ha sido
sefialado en las recomendaciones y llamados internacionales. La UNESCO advirtio en la
Recomendacién de la Salvaguarda del Patrimonio Audiovisual la necesidad de proteger los
soportes analdgicos. En los primeros afios de este siglo, los documentos de origen digital

fueron incorporados en los lineamientos internacionales. Desde el punto de vista

14 Perla Olivia Rodriguez, “Propuesta de principios que se deben tener en cuenta para la preservacion
de documentos sonoros de origen digital” Anales de documentacion, vol. 20, nim. 2, 2017, pp 1-8. Universidad
de Murcia, Espinardo. Espafia. P4g. 2
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internacional los lineamientos que se contemplan para los documentos audiovisuales se
sustentan bajo las directrices resultantes de la veintiunava (21%) reunion de la Conferencia
General de la UNESCO (1980) Recomendacion sobre la Salvaguarda y la Conservacion de
las Imagenes en Movimiento. Las mismas se presentan como una herramienta de utilidad
enfocada en la gestion y la conservacion teniendo en cuenta los problemas técnicos que
plantean en la preservacion del patrimonio. *°

Cuando se refiere el término riesgo de pérdida se hace alusion a que en los proximos
afios se perderan algunas de las grabaciones, porque sus soportes tienen un periodo de vida
atil relativamente pequefio comparado al papel. Dichos soportes y su contenido dan cuenta
de la historia contemporanea, registros unicos de valor histérico, social y cultural, pero
también se refiere a los momentos de esperanza y desasosiego social de este siglo. Ante el
inmenso volumen de informacion que se ha grabado en los medios analdgicos y la nueva
produccion en soportes digitales se sabe que es muy dificil preservar todo.

La preservacion digital se ubica en el cruce entre documentos sonoros y audiovisuales
gue aun no se han digitalizado y que deben ser transferidos en los préximos afios, asi mismo,
tomar en cuenta la permanencia de los nativos digitales. La preservacion digital es un
problema de la sociedad que no tiene una solucion Unica. En los tltimos afios la comunidad
internacional ha propuesto una amplia gama de modelos, normas, estandares, soluciones
tecnoldgicas de cddigo abierto y propietarias, entre otras herramientas que ayudan a
comprender como afrontar la preservacion digital. Pero el problema subsiste sobre todo en
paises donde el reconocimiento y valoracién de la herencia documental sonora y audiovisual
ha sido tardio.

En Europa, Estados Unidos, Canada, Japon entre otros paises, llevan décadas
haciendo frente al problema de la preservacion analdgica primero y ahora digital*® para

preservar la mayor cantidad de contenidos y crear conocimiento en base a lo existente. Para

150rganizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura. Recomendacion
sobre la Salvaguardia y la Conservacién de imagenes en movimiento 27 de octubre 1980.
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13139&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

16 En 1995, el Comité Técnico de la Asociacién Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales (IASA)
desarrollé la primera encuesta para conocer el estado de conservacion de 32 tipos de soportes sonoros, en 41 paises de
Europa y de América (Boston, 2003), de este Gltimo continente, sélo participaron los Estados Unidos, Canada
y Barbados. Los resultados de esta encuesta dieron a conocer que el 56% de los soportes conservados de 80
archivos sonoros estaban en condiciones de deterioro. Esta informacion estd en: Perla Olivia Rodriguez,
Desafios de la preservacion digital de archivos sonoros, Universidad Federal do Rio Grande do Sul, 2014. pag.
189
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lo cual se han realizado grandes proyectos de investigacion como Presto y Presto Space?’ los
mismos que fueron de gran utilidad en la caracterizacion y definicion de lineamientos para
identificar el universo de soportes a digitalizar y preservar. En Latinoamérica, el riesgo de
pérdida de los contenidos analdgicos es alto porque se desconoce donde estéan las colecciones,
en qué condiciones se conservan y cuél es la situacion de los derechos de autor de las
grabaciones.’* Mas aun se adolece de recursos econdémicos que se otorguen de forma
sistematica; de tecnologia a disposicion de la preservacion digital y de profesionales
formados para llevar a cabo la tarea de preservar en plataformas digitales la herencia sonora
y audiovisual. Esto se ve agravado por la falta de comunicacion, publicaciones y redes
profesionales que apoyen un desarrollo continuo del &rea y fomenten el crecimiento y la
educacion en estas materias.

Una iniciativa que se ha tomado desde el sector de la investigacion para hacer frente
a los caminos complejos y desafiantes antes descritos que convergen en la preservacion
digital es la creacion de la Red Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros
y Audiovisuales RIPDASA. Con el auspicio del Programa Iberoamericano de Ciencia y
Tecnologia para el Desarrollo (CYTED)® en enero de 2019 inician las actividades de la Red

Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros y Audiovisuales (RIPDASA).

7 En Europa, se cred el proyecto Presto Space con fondos de las principales radiodifusoras y
televisoras publicas europeas, como BBC de Londres, el Instituto Nacional del Audiovisual de Francia, la Radio
Televisiones italiana, entre otras; para buscar soluciones técnicas y sistemas integrales de preservacion digital
de colecciones sonoras y audiovisuales. Ademas, el investigador australiano, Kevin Bradley propuso el disefio
de un sistema simple y sustentable de preservacion digital a partir de uso de software de cédigo abierto. Ibid.

18 Derecho de autor: El derecho de autor es un conjunto de normas juridicas y principios que afirman
los derechos morales y patrimoniales que la ley concede a los autores, por la creacién de una obra literaria,
artistica, musical, cientifica o didactica, esté publicada o inédita. Derecho Moral: es un derecho inalienable,
inembargable, imprescriptible e irrenunciable, que protege a las personas naturales que hicieron parte de la
creacion de una obra, es decir, del director, productor, realizador, sonidista, editor de un contenido audiovisual
y/o sonoro. Derecho Patrimonial: es un derecho trasferible y/o renunciable, que permite identificar quién es el
propietario de la obra audiovisual o sonora, que puede explotarla comercialmente. Derecho de uso: es un
derecho que tiene el propietario de la obra audiovisual o sonora para autorizar a un tercero para que utilice el
documento sin que esto signifique la transferencia total o parcial de los derechos patrimoniales. Dora Brausin,
Material en diapositivas proporcionado durante el curso de Gestion de archivos audiovisuales

19 CYTED fue creado en 1984 mediante un Acuerdo Marco Interinstitucional firmado por 21 paises de
lengua hispanoportuguesa. Desde 1995, el Programa CYTED se encuentra formalmente incluido entre los
Programas de Cooperacion de las Cumbres Iberoamericanas de Jefes de Estado y de Gobierno. CYTED tiene
como objetivo principal contribuir al desarrollo armdnico de la region iberoamericana a través de mecanismos
de cooperacion que buscan resultados cientificos y tecnolégicos transferibles a los sistemas productivos y a las
politicas sociales. Los beneficiarios de los instrumentos de financiamiento de CYTED pueden ser
universidades, centros de 1+D y empresas innovadoras de los paises miembros. Esta informacion esta contenida
en el siguiente sitio web: http://www.cyted.org/es/cyted


http://www.cyted.org/es/cyted
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La RIPDASA es coordinada por la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) a través del Instituto de Investigaciones Bibliotecoldgicas y de la Informacion
(11BI), y cuenta con la participacion de varias universidades de la region entre ellas: la
Universidad de la Republica de Uruguay, la UASB sede Ecuador; la Universidad San Martin
de Porres, Per(; la Universidad Complutense de Madrid, la Universidad de Chile,
Universidad de Bahia de Brasil, asi como la Universidad Agustiniana de Colombia.?® La
creacion de la RIPDASA tiene como objetivo la identificacion, el analisis, la discusion y la
difusion de alternativas de preservacion digital sustentables de las colecciones sonoras y
audiovisuales de los archivos de la region, con el fin de minimizar el riesgo de pérdida de
este patrimonio cultural y, con ello, asegurar su acceso tanto para las generaciones actuales
como futuras. La Coordinacion General esta bajo la responsabilidad de la Dra. Perla Olivia
Rodriguez de la Universidad Nacional Autonoma de México y el Dr. Matteo Manfredi,
coordinador local de la UASB sede Ecuador.?!

La UASB presta especial atencion a temas de investigacion y generacion de
conocimiento como pieza clave en el desarrollo cultural, social y econdmico del pais. La
institucion, los docentes, estudiantes y directivos son quienes hacen posible que programas
de investigacion cientifica se lleven a cabo y respondan a requerimientos de y para el
progreso de la sociedad. En este sentido, la institucion se ha sumado a varias redes
internacionales para este proposito, tal es el caso de la incorporacion a la RIPDASA. Esta
relacion marca la posibilidad de realizar un trabajo de campo en las instituciones publicas y
privadas de produccion sonora y audiovisual, permitiendo visibilizar y poner en valor al
patrimonio documental que ha sido identificado en la ciudad de Quito.

El proceso de investigacion deriva en la posibilidad de determinar las problematicas
mas comunes en este tipo de archivos y las perspectivas de salvaguarda existentes. La
obtencion de datos de propiedad, localizacién, estado de preservacion y el traspaso de
informacion a los sitios web establecidos por la red permiten consolidar la informacién para
su posterior uso y motivar al planteamiento de nuevas tecnologias de la informacion para la

creacion de software libres que faciliten la conversion de los soportes analdgicos en digitales.

20 Véase Universidad Nacional Auténoma de Meéxico (UNAM). “UNAM coordina la red
iberoamericana de preservacion digital”, Instituto de Investigaciones Bibliotecoldgicas y de la Informacidn.
12 de febrero 2019. http://www.unamglobal.unam.mx/?p=58034

2L |bid.
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En el capitulo Ecuador, se establece un equipo que cuenta con las directrices y con el
auspicio de la RIPDASA, ademaés, se llevan a cabo cursos de capacitacion en linea
denominados webinars?? proporcionados por la red para la preparacion técnica de los
investigadores, estos son gratuitos y se impartiran a las 12:00 horas de la Ciudad de México
y 17:00 horas del horario GTM. La duracion de cada uno es de sesenta (60) minutos con total
seis (6) temas propuestos que mas adelante se detallaran. Para participar es necesario contar
con acceso a internet y descargar aplicacion WebEx. Para la transmision del curso se dispuso
de una sala de informética de la UASB.

Este es un proyecto sin precedentes en la region, probablemente porque de todos los
patrimonios que existen, los méas olvidados son los sonoros y audiovisuales. Se han dado
pasos pequefios en nuestro pais como los proyectos desarrollados por el Ministerio de Cultura
y Patrimonio (2009) y del Ministerio Coordinador de Conocimiento y Talento Humano
(2015), pero aun hay mucho camino por recorrer para orientar como transitar a través del
cruce caminos que representa la preservacion digital. Probablemente salvo contadas
experiencias, los grupos de investigacion, sobre todo en América Latina, son incipientes y
estan en formacion. Esto en lugar de ser una debilidad es una fortaleza porque con base a la
situacién de cada pais y la experiencia y saber acumulado en torno a la preservacion digital
se buscara, adoptara y disefiara soluciones que se adeclen a cada contexto social.

El plan de trabajo es muy extenso para el tiempo que dura la investigacion,
determinada para cuatro afios. Por tal motivo este trabajo se circunscribe a las actividades
establecidas para el primer afio. Se esta realizando un diagndstico de los archivos sonoros y
audiovisuales en América Latina, lo que se busca es conocer cudles son las bibliotecas,
archivos, emisoras de radio y television, instituciones publicas, entre otras, que resguardan
este tipo de colecciones. Una vez identificadas, se pretende darles visibilidad a través de la

creacion de un observatorio web? de archivos sonoros y audiovisuales. Esta sera una

22| os wehinars se impartiran en espafiol y se ofreceran en acceso abierto con el propdsito de propiciar
la participacion de docentes e investigadores en relacion con el estudio, reconocimiento y gestion digital del
patrimonio sonoro y audiovisual en Iberoamérica. Se llevaran a cabo por destacados investigadores y
profesionales iberoamericanos que trabajan en el &mbito de la preservacion digital de archivos sonoros y
audiovisuales. http://www.cyted.org/es/noticias/programa-de-actualizaci%C3%B3n-en-preservaci%C3%B3n-
digital-de-archivos-sonoros-y-audiovisuales-2019

2 El Observatorio web es una plataforma digital gratuita desarrollada por la RIPDASA para ingresar
los datos de ubicacion, propiedad, categoria de las instituciones que registran archivos sonoros y audiovisuales,
ubicandolas en un mapa tipo Google maps para su mejor localizacion y visualizacion.
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herramienta de geolocalizacion para ubicar donde estan los archivos. Ese es el punto de
partida del diagndstico del patrimonio sonoro y audiovisual en toda Iberoamérica.

Para dar inicio con las actividades en el Ecuador se establece un cronograma de
actividades (ver anexo 3) y se determina el tiempo de ejecucidn acordado en cuatro meses de
abril a julio del 2019. Se ejecutan reuniones frecuentes para evidenciar el avance y/o
inconvenientes presentados en el desarrollo de las actividades. El alcance de la investigacion
es acordado por zonas para los investigadores que participan en el proyecto con la posibilidad
de abarcar la mayor cantidad de registros de archivos sonoros y audiovisuales. La busqueda
se focalizo principalmente en la costa y sierra ecuatoriana, regiones donde se cree existe una
mayor concentracion de repositorios, sin embargo, la aplicacion de las fichas de diagndstico
se delimito para la ciudad de Quito, Guayaquil y Cuenca. La ciudad de Quito estuvo bajo mi
responsabilidad y es lo que se plasmara en este trabajo.

Mediante la aplicacion de un modelo de diagndstico integral, se pretende determinar
las caracteristicas cuantitativas y cualitativas de los repositorios localizados en la ciudad de
Quito tanto publicos como privados. El primero estd estructurado en una sola parte que
corresponde a los datos generales del archivo, como ubicacién, categoria, responsable,
historia y el segundo esta estructurado en cuatro partes que corresponde a los datos de
identificacion, valoracion, preservacion analdgica y origen digital, que permite determinar
datos méas especificos de la cualidad atribuida a la coleccion es decir su valor histérico,
cientifico, cultural o social, las medidas de conservacién y preservacion aplicadas, asi mismo
el tipo de tecnologia digital aplicada al archivo. El cuestionario estd disponible en esta
direccion: http://lwww.ripdasa.iibi.unam.mx/registrodearchivos/

La visibilizacion de los repositorios registrados permitird conocer las instituciones
productoras y custodias de documentos sonoros y audiovisuales. De esta manera se tiene la
posibilidad de despertar el interés nacional e internacional e incentivar a la realizacion de
mas estudios en el campo social, cultural, cientifico, que permitan abrir espacios para el
debate y generar propuestas para salir del estancamiento en el cual se encuentran los archivos
nacionales. También, se pretende concientizar a la sociedad para la proteccion y salvaguarda
de los archivos audiovisuales, ya que son parte de la cultura e identidad de toda sociedad, por
lo tanto, se debe velar por su preservacion el mayor tiempo posible y asegurar que el acceso

esté al alcance de todos.


http://www.ripdasa.iibi.unam.mx/registrodearchivos/
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A lo largo de la historia ecuatoriana, el Patrimonio Cultural se ha visto en riesgo
constante por la expoliacion, desinterés de las autoridades, falta de recursos econdmicos y
humanos, desconocimiento, etc. A pesar de contar con una enorme riqueza patrimonial
material e inmaterial, poco o casi nada se ha hecho para afrontar estos graves problemas. Al
Estado le corresponde buscar medidas de mitigacion y alternativas de solucion permanentes.
En este escenario, dada la decadente atencion y falta de seguridades, se produce un hecho
que marco esta realidad y surge el Decreto Presidencial 816 del 21 de diciembre del 2007 y
los subsecuentes, 445 y 449, declarando al Patrimonio Cultural en Estado de emergencia a
raiz del robo de la custodia de Riobamba, una de las piezas de museo mas importantes y

representativas de la historia ecuatoriana.

3. Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural

El 21 de diciembre de 2007 se emitié el Decreto de Emergencia del Patrimonio
Cultural por el presidente de la Republica Economista Rafael Correa Delgado, a partir del
robo de la custodia de Riobamba.?* De esta manera surgi6 el programa de emergencia del
Patrimonio Cultural, liderado por el Ministerio Coordinador de Patrimonio, que junto al
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural ejecutaron dos proyectos emergentes que los
hemos mencionado previamente en este capitulo para rescatar y poner en valor estos bienes,
calificados inicialmente en situacion de riesgo inminente. Algunas de las causas y efectos
sobre el problema que atravesaba el sector patrimonial fueron resaltadas en el Plan de
Recuperacion del patrimonio cultural del pais, identificando como problemética central el

abandono, destruccidn y expoliacion del patrimonio cultural ecuatoriano.?

Los esfuerzos por la recuperacion de la memoria bajo el enfoque del rescate del

Patrimonio generan un acercamiento a la cultura, a los saberes, a las practicas, al modo de

24| a Custodia de Riobamba, hito del patrimonio religioso colonial del pais, fue robada este sabado 13
de octubre en el Museo de las Madres Conceptas de Riobamba junto con un manto y la corona de la Virgen de
Sicalpa. La custodia ha sido objeto, en el afio 2003, de una tentativa de robo que fue desarticulada por la policia.
Desde entonces, el hecho dej6 en evidencia la vulnerabilidad del Museo del Monasterio de las Madres
Conceptas, donde se exhibia la custodia desde 1980. https://www.arqueo-ecuatoriana.ec/es/noticias/denuncias-
y-atentos-al-patrimonio/309-robo-de-la-custodia-de-richamba?format=pdf

% Ecuador Ministerio Coordinador de Patrimonio, “Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural.
Un aporte inédito al rescate de nuestra identidad”, Ministerio Coordinador de Patrimonio.
http://patrimoniocultural.gob.ec/decreto-de-emergencia-del-patrimonio-cultural/



32

vida y de supervivencia de los pueblos. No puede valorarse aquello que no se conoce, por lo
tanto, es de vital importancia contar con este tipo de trabajos que provean de instrumentos a

la ciudadania y permitan el acceso a los bienes existentes.

En mayo de 2008 se inicié el “Programa de rescate y puesta en valor del patrimonio”
con la Unidad de Gestion de Patrimonio Cultural bajo la direccion del Ministerio
Coordinador de Patrimonio, la participacion del Ministerio de Cultura y del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural. Este programa de rescate aborda tres componentes que
incluian, la dotacion de seguridades a los bienes en riesgo, creacion del Sistema Nacional de
Gestion de Bienes Culturales y una camparia de concienciacion ciudadana para valorar el
patrimonio.? En este sentido, cabe mencionar que el Ecuador promulga desde el afio 1982 la
Ley del Sistema Nacional de Archivos con el propoésito de salvaguardar su Patrimonio
documental, la misma que podemaos leer en su primer articulo lo siguiente:

Avrticulo 1.- Constituye Patrimonio del Estado, la documentacién béasica que actualmente

existe 0 que en adelante se produjera en todos archivos de todas las instituciones de los

sectores publico y privado y que sirva de fuente para estudios historicos, econdmicos,
sociales, juridicos y de cualquier indole. Dicha documentacién bésica estard constituida por:

a) Escritos manuscritos, dactilograficos o impresos, ya sean originales o copias;

b) Mapas, planos, croquis y dibujos;

c¢) Reproducciones fotograficas y cinematogréaficas, sean negativos, placas, peliculas y
clisés;

d) Material sonoro, contenido en cualquier forma;

e) Material cibernético; y,

f) Otros materiales no especificados?’

La importancia de registrar los archivos historicos radica en la necesidad de dejar
constancia de las actividades humanas de toda indole, sean estas culturales, sociales, politicas
0 econdémicas de una Nacion o territorio. Por tal motivo, la Unidad de Gestion del Decreto
de Emergencia del Patrimonio Cultural, dispuso la creacion de un area especifica para el
Patrimonio Documental, la misma que tenia la responsabilidad de elaborar el Registro e
Inventario de los bienes documentales. El Patrimonio documental nunca habia sido
inventariado asi que este trabajo constituia el primero en su categoria. Para su intervencion

fue clasificado en cinco tipos: patrimonio archivistico, bibliografico, filmico-audiovisual,

% bid.
2" Ecuador, Ley del Sistema Nacional de Archivos, Registro oficial 265, articulo 1.1982
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fotografico y sonoro. Asi mismo, se definieron cuatro objetivos para la realizacion de este
trabajo:
e Identificar, registrar y evaluar el estado de conservacion de los bienes documentales, para la
efectiva salvaguarda, preservacion y difusion de la memoria historica ecuatoriana.
e ldentificar los repositorios documentales y bibliogréficos, publicos, eclesiasticos y privados.
e Evaluar la situacion actual de los bienes documentales.

e Realizar un diagnostico de los repositorios que se encuentran en situacion de vulnerabilidad
para determinar politicas de intervencion.?®

Para la consecucion de estos objetivos, se elabor6 un plan de trabajo bien estructurado
que consistia en el uso de herramientas especializadas para el registro y evaluacion de los
bienes, tales como fichas y manuales. Asi mismo la participacién de un equipo humano de
primera linea, para el cual se conformo grupos multidisciplinarios entre los cuales se destacan
historiadores, archiveros, bibliotecarios, fotografos, etnomusicologos. Esta planificacion
preveia la realizacién de un trabajo profesional enfocado en el cumplimento éptimo de los
objetivos. Los resultados encontrados en materia audiovisual fueron los siguientes: mil
cuatrocientos (1400) bienes de Patrimonio Filmico; mil setecientos cincuenta (1750) bienes

de Patrimonio Sonoro y dos mil trecientos once (2311) bienes de Patrimonio Fotogréafico.?

A pesar de la importancia de los bienes patrimoniales para cualquier sociedad, en el
Ecuador se carece de estudios e investigaciones adicionales que den cuenta de la situacion
actual y las opciones de preservacion digital del patrimonio audiovisual. Se dispone con tan
solo estos dos antecedentes de trabajos que si bien son importantes iniciativas tenian algunas
limitaciones ya que no estaban enfocados especificamente en archivos sonoros y

audiovisuales y por otro lado, no tenian un caréacter académico. Estos son:

e EI Catastro de Archivos y Bibliotecas realizado por el Ministerio de Cultura y
Patrimonio en el afio 20009.

e EI Censo de Archivos Historicos realizado por el Ministerio Coordinador de
Conocimiento y Talento Humano en el afio 2015.

2 FEcuador Ministerio Coordinador de Patrimonio, “Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural.
Un aporte inédito al rescate de nuestra identidad”, Ministerio Coordinador de Patrimonio.
http://patrimoniocultural.gob.ec/decreto-de-emergencia-del-patrimonio-cultural/

2 |bid.
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En consecuencia, de la ausencia de estudios y antecedentes en materia audiovisual y
sonora en el contexto ecuatoriano, se utilizd estos estudios que mencionamos para la
elaboracion de un primer diagndstico del estado situacional y la problemaética existente en
los archivos sonoros y audiovisuales. Este analisis es de gran importancia ya que constituye
la primera etapa de toda intervencién archivistica para documentos en cualquier soporte y
formato. Una vez revisados y examinados estos trabajos, se logré abordar y evaluar en una
primera instancia los archivos nacionales como punto de partida para elaboracion de este

trabajo.

El proyecto estuvo estructurado en dos partes el primero lo constituye el inventario,
diagnostico y valoracion de la memoria cinematografica y audiovisual del Ecuador ejecutado
por El Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural y el Consejo Nacional de
Cinematografia (CNCINE) y el segundo el Informe final de Inventario del patrimonio sonoro
realizado por la Corporacién Musicologica Ecuatoriana CONMUSICA. Para el primer caso,
su lectura y analisis se resumirse de la siguiente manera: cuantitativamente se registré ocho
mil ciento setenta y cinco (8175) fichas de contenedores del Inventario Nacional, que
contienen la memoria de imagenes en movimiento del Ecuador durante el siglo XX,
especialmente en su segunda mitad, en soportes de celuloide® y formatos analdgicos. El
registro abarco las colecciones publicas y privadas, en los géneros documental, argumental,
experimental®! y de origen doméstico. Se abord6 el patrimonio filmico de corto plazo,

30 E| celuloide es el nombre comercial de un material plastico creado en 1863 en Nueva York. Se trata
de un material flexible, transparente y resistente a la humedad, aunque altamente inflamable. EI material
evoluciond hasta que en 1923. Eastman Kodak produjo el primer filme de acetato de celulosa para su aplicacion
en cinematografia. http://patrimoniocultural.gob.ec/decreto-de-emergencia-del-patrimonio-cultural/

3L El lenguaje cinematografico se segmentd desde hace mucho tiempo y por razones tanto estéticas
como comerciales, en géneros. Estos determinan basicamente unas formas narrativas que la costumbre ha hecho
facilmente identificables para el publico. Documental: Es el uso inicial que se le da al Cinematdgrafo, tras su
presentacion en sociedad en diciembre de 1895. Cuando se desarrollan las posibilidades narrativas del cine y
crece en el publico la demanda por historias de ficcion, el documental se establece como un lenguaje paralelo
concentrado en acontecimientos reales, personajes que existen y hechos veridicos. Argumental: Es el uso
inicial que se le da al Cinematdgrafo, tras su presentacion en sociedad en diciembre de 1895. Se aprovecha la
posibilidad que tiene el nuevo aparato de hacer un registro de la realidad en movimiento, superior en fidelidad
a lo que suponia el retrato, la pintura de paisajes o la fotografia. Cuando se desarrollan las posibilidades
narrativas del cine y crece en el publico la demanda por historias de ficcion, el documental se establece como
un lenguaje paralelo concentrado en acontecimientos reales, personajes que existen y hechos veridicos.
Experimental: El cine experimental explora la imagen filmica y sus variables mediante la utilizacion de efectos
especiales, algunos de ellos de caracter artesanal. Se plantea como un lenguaje en donde el autor tiene libertad
total en su creacion, la cual se refuerza en la medida en que no hay un interés particular por captar un pablico
masivo. http://www.mincultura.gov.co/areas/cinematografia/noticias/Paginas/2006-03-01_7530.aspx



35

mediano y largometraje en soporte de celuloide — cinematografico de la primera mitad del
siglo XX.

El proceso investigativo de este trabajo se enfocd en la elaboracion de un diagnostico
de la infraestructura cinematogréfica y audiovisual y la elaboracion de un inventario nacional
y la valoracién de la memoria cinematografica del pais, geograficamente cubrié ocho
provincias (Carchi, Imbabura, Pichincha, Tungurahua, Chimborazo, Azuay, Loja y Guayas)
Por lo tanto se cree que no se registro todo el material existente ya que no se abarco todas las
provincias del territorio nacional lo cual constituye un limitante al desconocer la existencia

de la produccién audiovisual en el resto de provincias.

La investigacion de campo no se desarrollé de una manera detallada sino fue de
manera muy general y superficial debido a la falta de equipos que permitan detectar el estado
de los soportes y el contenido audiovisual. Al revisar el contexto general del trabajo, se
evidencia que existe acceso limitado especialmente a los usuarios externos. Se puede
observar que existe desconfianza por parte de los propietarios de mostrar sus colecciones a
investigadores. La documentacion audiovisual existente y la que se estad generando esta en
alto riesgo de pérdida o deterioro. No se ha implementado un proceso de recuperacion de la
memoria audiovisual, se dispone de fechas y datos Gnicamente. Se desconoce su contenido,

ya que solo se evalla las caracteristicas extrinsecas del documento.

Por otro lado, existe una notable deficiencia en la infraestructura fisica para la
preservacion y conservacion del archivo audiovisual. Los espacios son improvisados y no
existe un control adecuado del ambiente y de las condiciones de uso. Se ve la falta de equipos
de reproduccion debido a la obsolescencia tecnoldgica, asi como la inexistencia de
infraestructura digital por falta de recursos econémicos y humanos. Ademas, coexiste una
falta de conocimiento y conciencia acerca de la vulnerabilidad de las cintas de pelicula lo
cual lleva a que se guarden en lugares inadecuados. Los propietarios desconocen la ubicacién
de los negativos ya que una vez revelada la cinta el paradero de los negativos se vuelve
secundario. No hay disponibilidad de los contenidos para el proceso de produccion de radio

y television y plataformas convergentes-paginas web, redes sociales, etc.
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La falta de proyectos de digitalizacion ha provocado la pérdida de una importante
cantidad de soportes analdgicos. Con lo antes mencionado es notoria la ausencia de una
politica publica en materia de archivos audiovisuales para su atenciéon efectiva, por
consiguiente, la ausencia de politicas de preservacion genera pérdidas de contenidos
provocado un generalizado desconocimiento del valor del archivo. Por otro lado, la escasez
de recurso humano capacitado dificulta la puesta en marcha de procesos de recuperacion del

archivo audiovisual.

La segunda parte de este proyecto constituye el Informe Final Inventario Patrimonio
Sonoro ejecutado por la Corporacién Musicologica Ecuatoriana Con mdsica bajo la
coordinacion de Pablo Guerrero, Juan Mullo Sandoval, entre otros destacados profesionales
del &rea musical y documental. El analisis y lectura del informe lo resumimos de la siguiente
manera. El trabajo abarca la realizacion de mil setecientas cincuenta (1750) fichas de
Patrimonio Sonoro que incluye partituras, discos de pizarra, documentos musicales y cintas,
fue realizado en las siguientes provincias: Pichincha Imbabura, Chimborazo, Cotopaxi,
Guayas, Azuay, Esmeraldas, Manabi, Pastaza, Loja, Napo y Sucumbios. Fueron intervenidas
las comunidades indigenas de la costa, sierray amazonia.>? Se puede evidenciar que el estudio

no abarco todo el territorio Nacional.

La investigacion fue realizada in situ y abarcé instituciones artisticas, musicales,
culturales, casas disqueras, productoras independientes, musicotecas y fonotecas, asi mismo
se intervino archivos de personas naturales de musicos nacionales e investigadores y
coleccionistas nacionales y extranjeros. El personal que particip0 en este trabajo tiene mucha
experiencia en el medio musical y ademas cuenta con una gran trayectoria en investigaciones
y estudios culturales y sociales. La gran cantidad de bienes registrados en la intervencion a
las diferentes etnias de las regiones de la costa, sierra y Amazonia ratifica que el Ecuador es
un pais multiétnico y pluricultural dotado de una enorme riqueza cultural muy variada y

diversidad ética.

32 Las colecciones comunitarias de Esmeraldas, Valle del Chota, Mira, las culturas de la Amazonia
(Shuar, Achuar, Huaorani, Siona-Secoya, Cofanes), las culturas indigenas regién andina (quichuas norte, centro
y sur). Las culturas indigenas de la costa: Awa, Chachi, Tsachila.
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El registro sonoro empezd en el afio 2009 y entregd un primer informe cuantitativo y
cualitativo de los ritmos ecuatorianos, lo cual marc6 un nuevo comienzo para las
investigaciones enfocadas en el patrimonio sonoro del litoral ecuatoriano. Para citar un
ejemplo, la historiadora Lucia Moscoso manifiesta lo siguiente “En el litoral la riqueza del
patrimonio sonoro es impresionante porgque se mezcla también con el patrimonio vivo, con
las personas que todavia mantienen su masica.” En la costa se ha constatado que en la musica
hay mucha incidencia de los trecientos (300) afios de su produccién cacaotera lo que se
manifiesta tanto en las melodias como en instrumentos musicales.** Para Moscoso, en general
hay muchos géneros musicales, una diversidad sonora bien importante, en la Sierra hay un
patrimonio sonoro de hace siglos, archivos historicos especialmente eclesiasticos y partituras
del siglo XVI. Pese a que la Amazonia ofrece gran soporte sonoro, con instrumentos y cantos
propios vinculados a lo ritual, hay atn un vacio de investigaciones por la dificultad de acceso

y el celo de sus pobladores.**

El patrimonio sonoro estd constituido por las expresiones auditivo-orales de las
culturas vivas, por materiales documentales (partituras, discos, textos) por bienes y objetos
museograficos, que conservan, registran o contienen conocimientos culturales y artisticos
que formaron nuestra identidad musical en diversas épocas. Las fuentes documentales del
patrimonio sonoro ecuatoriano son: la tradicion oral auditiva, materiales arqueoldgicos o
museogréaficos y documentacion.® La situacion es critica con respecto a estos bienes, el nivel
de desorganizacion y descuido evidencio el alto nivel de deterioro con pocas excepciones,
asi mismo sali6 a relucir la debilidad de la Ley Nacional de Archivos y la Ley de Cultura

debido a la falta de gestion de los organismos que la ejecutan.

Los requerimientos técnicos de preservacion no se cumplen en las colecciones
sonoras, la mayoria estan guardados en cajas de carton sin ningun tratamiento adecuado. El
espacio fisico: piso, iluminacién, ventilacion, estantes, organizacion, acceso, humedad no

cumplen ninguna norma de preservacion y el espacio digital carece de tecnologia y equipos

33Lucia Moscoso,” Ecuador esta en busca de su patrimonio sonoro”, El Universo, 22 de agosto 2011.
https://www.eluniverso.com/2011/08/22/1/1380/ecuador-esta-busca-patrimonio-sonoro.html

3 1bid.

35 Ecuador Ministerio Coordinador de Patrimonio, “Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural.
Un aporte inédito al rescate de nuestra identidad”, Ministerio Coordinador de Patrimonio.
http://patrimoniocultural.gob.ec/decreto-de-emergencia-del-patrimonio-cultural/
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de digitalizacion. La obsolescencia de equipos de reproduccion es otra amenaza de los bienes
sonoros. Se ve una extrema urgencia en el disefio e implementacion de politicas de
salvaguarda de los archivos en mas alto riesgo de desaparicion, asi como la creacién de

medidas de rescate de la memoria musical del Ecuador.

Tanto las colecciones publicas como privadas carecen de estandares de organizacion,
preservacion y acceso. Por otro lado, la ausencia de capacitacion al personal encargado de su
conservacion ha provocado un extremo deterioro, ademas la falta de sensibilizacion por lo
cultural y patrimonial en la sociedad civil también constituye una amenaza. El riesgo de
pérdida es inminente en algunos casos y en otros ya se ha perdido una parte importante de
soportes de imagen y sonido, documentos asociados y objetos musicales. El recuperar la
memoriay reconstruir la historia del cine y de la musica ecuatoriana tiene varios involucrados
empezando por el Estado y los actores sociales que forman parte del rescate de la cultura. En
el siguiente apartado se realizara un analisis de la normativa Nacional y su efectividad o sus

falencias.
4. Normativa nacional

En el contexto ecuatoriano el marco legal y juridico que rige a los acervos nacionales
es la ley 92 de Archivos promulgada bajo Registro oficial #265 el 06 de junio de 1982. Dice:
“Que es obligacion del Estado velar por la conservacion de las fuentes histéricas y
socioldgicas del pais, asi como modernizar y tecnificar la organizacién y administracién de
los archivos™®. Para la gestion administrativa y rectora, la ley establece la creacion de
entidades responsables de promover su aplicacion mediante el establecimiento de politicas,
normas y reglamentos que orienten a su cumplimiento. Para la conservacion, organizacion,
proteccidn y administracion del Patrimonio Documental, se establece el Sistema Nacional de
Archivos que comprende a) El Consejo Nacional de Archivos b) EI Comité Ejecutivo de
Archivos c¢) La Inspectoria General de Archivos, dotados de personeria juridica y autonomia
administrativa.

Los lineamientos propuestos pretenden un mejoramiento sustancial, tal es el caso de

las atribuciones otorgadas al Consejo Nacional de Archivos de “velar por la observancia y

3 Ecuador, Ley del Sistema Nacional de Archivos, Registro Oficial 265, 16 de junio de 1982,1
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cumplimiento de la ley y de sus reglamentos” y del Comité Ejecutivo de Archivos de la
planificacion y ejecucion de las actividades. La normativa juridica que regula todo tipo de
archivos producida por entidades publicas y privadas supone una garantia para la
conservacion de las evidencias de sus actividades y de sus derechos, abordando tanto las
obligaciones o deberes que deben realizarse tales como creacion del archivo, servicios
archivisticos, conservacion, accesibilidad, transparencia, interoperabilidad, digitalizacion,
etc. como aspectos fundamentales para la adecuada gestion archivistica. Sin embargo, no se
implemento de una forma adecuada, a pesar de la asignacion de presupuesto, creacion de una
ley y sus organos de control, la falta de interés y responsabilidad, fueron las causas del
estancamiento y de todo intento de mejoramiento.

Por este motivo, la situacion de los archivos en el Ecuador sigue siendo critica. En el
afio de 1984, se crea el Archivo Nacional del Ecuador (ANE)* con la intencién de
salvaguardar la documentacion de las Instituciones del Estado, sin embargo, no cumplié con
las expectativas de actuar en red con los demas archivos del pais, ni de enfocarse en la
preservacion de otras tipologias documentales. En la actualidad conserva los méas importantes
fondos histéricos de la historia ecuatoriana en un inmueble que no cumple con las
caracteristicas basicas para la preservacion de los bienes patrimoniales. La historiadora Maria
Elena Porras, docente de la UASB expone que el ANE funciona en un inmueble que no
cuenta con los sistemas de control de humedad, antincendios y de conservacién adecuados

para el funcionamiento de un archivo de su envergadura.®

37 En el afio de 1884, bajo la presidencia de José Maria Placido Caamafio se creo el Archivo Nacional;
y con la emision del Decreto N° 7, expedido en 1938 por el general Alberto Enriquez Gallo, se le confiri6
atribuciones y competencias para salvaguardar la documentacién de las instituciones del Estado. En 1944 el
presidente José maria Velasco Ibarra, integro el Archivo Nacional a la Casa de la Cultura Ecuatoriana con el
propdsito de robustecer la produccion cultural y el rescate de los fondos documentales del Estado. La Ley
Nacional de Archivos, promulgada en 1982, le otorgd al archivo Nacional la autonomia economica y
administrativa. Con la emisidn del Decreto Ejecutivo N° 985, del 13 de enero de 2012, se reorganizo el Sistema
Nacional de Cultura y el Archivo Nacional pas6 a formar parte del Ministerio de Cultura, como Entidad
Operativa Desconcentrada (EOD). En la Ley del Sistema Nacional de Cultura, emitida en diciembre de 2016,
se cambia la denominacién de Archivo Nacional del Ecuador por la de Archivo Histérico Nacional y se
constituye en la cabeza de la Red de Archivos Historicos. https://www.ane.gob.ec/link_historico_nacional.html

38 Gabriel Flores, entrevista “La precaria situacién que viven los archivos ecuatorianos”, El
Comercio, 30 de mayo 2016. https://www.elcomercio.com/tendencias/conservacion-archivos-historia-
ecuador.html
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Por otro lado, es preciso mencionar que en el Ecuador existe la Norma Técnica de
Gestion Documental y Archivo® emitida por la Secretaria Nacional de la Administracion
Publica (SNAP) Institucion, ahora extinta, cuya norma que aun sigue vigente plantea un
conjunto de reglas que deben seguir los responsables de la administracion de los archivos.
Aunque esta norma no es especifica a documentos sonoros y audiovisuales, en el capitulo
segundo sefiala a los “Medios Audiovisuales™* en dos aspectos: el primero hace referencia a
la salvaguarda desde las unidades responsables de su gestion y el segundo hace referencia a
un formato con campos descriptivos especificos para su catalogacion, se estructura en 7 areas

de identificacion. A continuacion, se resume la norma con lo mencionado anteriormente.

Cuadro 1
Normativa Nacional en referencia a Documentos Visuales y Sonoros

Administrary supervisar el buen funcionamiento del Sistema Informatico
Integral de Gestion Documental y Archivo.

Revisar periédicamente el espacio de almacenaje para constatar la
adecuada conservacién de los soportes de los audiovisuales.

Revisar periddicamente el estado de conservacion del material audiovisual
resguardado.
Asignar numeracién a cada soporte de audiovisual.

Controlary dar seguimiento al préstamo del material audiovisual solicitado
por sus usuarios.

Supervisar los procesos de migracion del material audiovisual y constatar la
correcta transferencia de informacion.

Actualizar los formatos y soportes, y migrar hacia las nuevas tecnologias de
lainformacion.

Transferir la informacién contenida en formatos obsoletos a formatos
actualizados y preferiblemente abiertos.

Fuente: Norma Técnica de Gestion Documental
Elaborado por: Maria Fernanda Garcia

(=]
&=
=

[}

=
<

>
©

-

c

()]

£

=]

(8}

[}
o

=
‘0
=

(%]

()]
(&

)]
o

(]
=

=
0
[t

@©

£

=

o
2

39 La norma puede revisarse en Registro Oficial 445, Suplemento, 25 de febrero 2015.
40 De esta manera son nombrados los documentos audiovisuales y sonoros en la Norma.
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Cuadro 2
para la catalogacion de Medios Audiovisuales
1.- Encabezado

Areas de identificacion

2.- Identificacion

3.- Contexto

4.- Contenido y Estructura
5.- Condiciones de acceso y uso

Catalogacion

6.- Control de la Descripcidn
7.- Notas

Fuente: Norma Técnica de Gestiébn Documental
Elaborado por: Maria Fernanda Garcia

Para finalizar, es importante analizar la Ley Organica de Cultura, ente regulador que
de modo general regula los documentos audiovisuales y sonoros al tener una relacion directa
con la cultura, ya que los documentos audiovisuales y sonoros constituyen un soporte
testimonial de la historia y la memoria nacional, constituyéndose en los principales
instrumentos de acceso al conocimiento y rescate de los valores culturales. Por lo tanto, su
reconocimiento debe ir enfocado desde lo cultural y juridico para generar garantias que debe
tener el Estado para con el Patrimonio Cultural. Bajo este concepto, su promulgacion en el
Registro oficial 913 del 30 de diciembre 2016, fomenta la creacion del Sistema Nacional de
Cultura adscrito al Ministerio de Cultura y Patrimonio como ente rector, ademas dispone la
creacion del Instituto de fomento para las Artes, Innovacion y Creatividad como 6rgano
ejecutor de las actividades y proyectos enfocados en el desarrollo y rescate de la Cultura

ecuatoriana. En el articulo veinte y cinco de la ley se refiere a la rectoria y detalla lo siguiente:

La rectoria es ejercida por el Ministerio de Cultura que comprende la formulacién, ejecucion,
monitoreo y evaluacion de las politicas publicas, planes, programas y proyectos, asi como la
elaboracion y ejecucion presupuestaria, que serdn aplicados bajo los criterios de
descentralizacion y desconcentracion politica y administrativa, accion afirmativa y demés
preceptos establecidos en la Constituciéon de la Republica, en esta Ley y en otras normas
relacionadas. El Ministerio de Cultura y Patrimonio regulard a las entidades, organismos e
instituciones que integran el Sistema Nacional de Cultura, en el ambito de sus competencias.*

En el afio 1989, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) declaré al cine

como patrimonio del Estado y a la Cinemateca como su custodio legal. La Cinemateca

41 Ecuador, Ley Organica de Cultura, Registro oficial 913, 2016, art. 25


http://patrimoniocultural.gob.ec/
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constituye el primer archivo audiovisual con caracter legal y juridico de almacenamiento y
resguardo del material audiovisual-cinematogréfico de produccion nacional. Esta normativa
debio implicar el inicio de una institucionalidad fuerte para el cumplimiento de lo sefialado,
sin embargo, y en retrospectiva, se puede decir que fue el sustento para un conjunto de
acciones que, siendo necesarias, no han logrado generar una verdadera politica publica de
incidencia nacional y menos ain han conseguido dotar a la Cinemateca de la independencia

administrativa, politica y de gestion que tanta falta le ha hecho.*

En ese contexto, la complejidad administrativa con la que funciona la Institucion al
depender de La Casa de Cultura Ecuatoriana ha motivado a varios sectores del cine
ecuatoriano a solicitar autonomia y normativa propia para la Cinemateca, asi mismo elevarla
a un ambito Nacional. Segun Fernando Criollo “Se debe pensar en una institucion que se
sostenga no solo con las asignaciones pablicas provenientes del presupuesto del Estado, sino
también con el aporte privado y la generacion de recursos propios a través de los servicios
que presta a la comunidad”. También se exhorta al Ministerio de Cultura “resolver el
imperativo del espacio legal de la Cinemateca.” ** En este confuso escenario, el patrimonio
audiovisual sigue sin ser una prioridad dentro de las politicas publicas del Estado y al no
contar con suficiente presupuesto y poca autonomia en la toma de decisiones por parte de la
Cinemateca, muy poco se hara por preservar y heredar este importante legado a las futuras

generaciones.

En un contexto mas amplio es innegable hablar de pérdida al recordar la historia de

los documentos audiovisuales, pues antes de la creacion de las mencionadas filmotecas*, a

42Stephen Bruque, “Cinemateca Nacional del Ecuador: historia clinica de la memoria” La barra
espaciadora, 09 de agosto 2017. https://labarraespaciadora.com/culturas/cinemateca-nacional-del-ecuador-
historia-clinica-la-memoria/

“3Fernando Criollo, “Los cineastas ecuatorianos quieren una cinemateca autbnoma y nacional” El
Comercio, 22 de julio 2017.https://www.elcomercio.com/tendencias/cineastas-ecuatorianos-cinemateca-
autonoma-peliculas.html

4 Filmoteca es la institucion encargada de localizar, adquirir, identificar, clasificar, restaurar, valorizar,

conservar y difundir peliculas y en general todos aquellos objetos y documentos relacionados con la
cinematografia EI primer archivo audiovisual data del afio 1933 en Estocolmo, con la creacidn de la filmoteca
Svenska Filmsamfundet, con el objetivo de preservar técnicamente el patrimonio filmico, sin embargo, atravesd
por serios problemas de financiamiento que incluso hubo intenciones de cerrarla. De todas maneras, esta
institucion fue la pionera en la idea de conservacion de la produccion filmica. Para el afio de 1934 se instaura
el archivo de Berlin, el Reichsfilmarchiv asi mismo para el afio 1935 en Londres se establece el National Film
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principios del siglo XX, no hubo un modo de preservacion, tampoco espacios especificos
destinados para este fin. El interés estaba enfocado en la creacion, en la produccion méas no
en una forma de resguardar lo existente. Es evidente el abandono desde sus inicios que
lamentablemente abarca hasta la actualidad a pesar de los esfuerzos emprendidos por varias

instituciones a nivel mundial. Reza el prélogo de Mufioz Suay:

Para mi, destruir un filme no es cometer un crimen sino un suicidio histérico. No son los
historiadores y los especialistas cinematograficos los Unicos beneficiados por la recuperacion
y restauracion cinematograficas. Son los ciudadanos, las generaciones actuales y las por
venir, las que necesitan que las peliculas no se destruyan para, asi, recuperar no solo sus
memorias individuales sino recobrar la memoria colectiva de antafio. El cine elimina el olvido
y reconstruye la memoria®

5. Normativa internacional

La metodologia de gestion de documentos y archivos ha integrado en su cuerpo
dogmaético sélido y complejo las recomendaciones emanadas de los organismos
internacionales. A partir de la veinte una reunion de la Conferencia General de la UNESCO
(1980), se emite un documento sobre la Recomendacién sobre la Salvaguarda y la
Conservacion de las Imagenes en Movimiento, herramienta creada como un medio para la
adecuada gestion y conservacion del Patrimonio Audiovisual. Asi mismo existen otras
organizaciones internacionales creadas con la misma intencion, incluso son mas antiguas
tales como: la CIA Consejo Internacional de Archivos, CICT Consejo Internacional del Cine
y de la Television, FIAT Federacion Internacional de Archivos de Television. También las
normas 1SO: la 15489 para Gestion Documental y la 27001 para Gestion de seguridad de la
informacion. También se pueden nombrar otras instituciones que cumplen funciones
similares a las mencionadas anteriormente:

» Asociacion Internacional de Archivos Sonoros y audiovisuales (IASA) Fundada en 1969 en
Amsterdam (Holanda).

» Federacion Internacional de Archivos de Filmes (FIAF) Fundada en 1938 en Paris (Francia).

> Association of Moving Image Archivist (AMIA) Fundada en 1960 (Estados Unidos).

Library, en América se inaugurard el Museum of Modern art en Nueva York y en Francia se da a conocer la
Cinémathéque Francaise para 1936. De esta manera, se puede comprender de qué manera se crearon los
primeros archivos, los paises precursores y su intencionalidad.

4 Teresa Cabello, “Patrimonio Cinematografico: el cine, un bien de interés cultural”, Manuscrito. pag.
11. Material de lectura proporcionado por el profesor Matteo Manfredi en la asignatura Gestion de archivos
audiovisuales.
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Federation of Commercial Audiovisual Libraries (FOCAL) Fundada en 1985 en Londres
(Inglaterra).

European Audivisual Observatory Fundado en 1992 en Estrasburgo (Francia).

Memory Archives Programes (MAP-TV) Fundada en 1989.%

5.1 UNE 15907

Esta norma es una iniciativa europea que intenta definir un conjunto de metadatos

enfocados en la descripcion completa del material cinematografico. Su alcance pretende:

> Establecer un conjunto de metadatos para la descripcion de las obras

Cinematograficas, asi como, una terminologia para su uso por las partes que deseen
intercambiar tales metadatos descriptivos.

También define algunas entidades béasicas y las relaciones Utiles para la definicion de
modelos de datos, asi como para estructurar representaciones jerarquicamente
ordenadas y con nimero de serie de metadatos sobre las obras cinematograficas,

incluidas sus variantes, manifestaciones e items.*’

5.2 ISAD (G). Norma Internacional General de Descripcion Archivistica

Esta norma constituye una guia general para la elaboracion de descripciones

archivisticas. Es recomendable su uso con las normas nacionales existentes o también como

base para el desarrollo de normas nacionales. “Esta norma contiene reglas generales para la

descripcion archivistica que pueden aplicarse con independencia del tipo documental o del

soporte fisico de los documentos de archivo”.*® Las reglas se estructuran en 7 éreas de

informacion descriptiva:

S A

El &rea de Identificacion

El area de Contexto

El area de Contenido y Estructura
El area de Acceso y Utilizacion

El 4rea de Documentacion Asociada

6 Nelson Javier Pulido, “Conservacion y preservacion de documentos audiovisuales”, MEI, I1, Vol. 5

N, pag. 121. Universidad de La Salle, Bogota, Colombia.

47 Ibid., 126
% CIA Consejo Internacional de Archivos, Norma ISAD G, Norma Internacional General de

Descripcion Archivistica, Estocolmo, Suecia, 19-22 de septiembre, 1999. Pé4g. 12
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6. El area de Notas

7. El &rea de Control de la descripcion

5.3 ISAAR (CPF). Norma Internacional sobre Registros de Autoridad de
Archivos relativos a Entidades, Personas y Familias.

Por otro lado, se encuentra la Norma Internacional sobre Registros de Autoridad de
Archivos relativos a Entidades, Personas y Familias ISAAR (CPF) la cual se establece como
una guia para la elaboracion de registros de autoridad, mediante encabezamientos
archivisticos de autoridades, los cuales describen entidades, familias o personas que surgen
como productores; esto permite controlar tanto la creacion como el empleo de los puntos de
acceso, lo que en conjunto establece ciertas similitudes descriptivas con los recursos
bibliograficos y museograficos.*® La regla se estructura en cuatro areas de identificacion

descriptiva:

El area de Identificacion
El area de Descripcion

El area de Relaciones

el

El area de Control

5.4 ISDF. Norma Internacional para la descripcion de Funciones

Esta norma sirve de guia para elaborar descripciones de funciones de instituciones
vinculadas con la produccién y conservacion de documentos. El andlisis de las funciones de
las instituciones es importante como base para muchas actividades de la gestion de
documentos. Generalmente se reconoce que las funciones son mas estables que las
estructuras administrativas, que frecuentemente se fusionan o se transfieren cuando se

produce una reestructuracion. >

1. El area de Identificacion

2. El area de Contexto

4% Nelson Javier Pulido, “Conservacion y preservacion de documentos audiovisuales”, MEI, I1, Vol. 5
N, pag. 127. Universidad de La Salle, Bogota, Colombia.

50 CIA, “Norma Internacional para la Descripcion de Funciones”. Consejo Internacional de Archivos
Primera edicién. Dresde, Alemania 2-4 mayo, 2007.P4g. 12
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3. El area de Relaciones

4. El area de Control

5.5 ISDIAH. Norma Internacional para la Descripcion de Instituciones que
Custodian Fondos de Archivos.

La Norma Internacional para la Descripcion de Instituciones que Custodian Fondos
de Archivos (ISDIAH) emerge como una serie de reglas generales que normalizan la
descripcion de instituciones que conservan fondos de archivo. Provee directrices para la
identificacion y el contacto con instituciones que contengan fondos de archivo, mediante
directorios o listas autorizadas lo que permite generar listas autorizadas interrelacionadas con
bibliotecas y museos a nivel regional, nacional e internacional, creando de esta forma enlaces

comunes al patrimonio cultural.®* Su estructura presenta 6 areas de identificacion:

1. El &rea de Identificacion
El &rea de Contacto

El area de Descripcion
El area de Acceso

El area de Servicios

o g~ w D

El area de Control

Con estos referentes normativos, se ha formulado una serie de convenciones
metodoldgicas e instrumentales que permitan una actuacion mutua que asocie la tecnologia
con la metodologia adecuada para garantizar un tratamiento homogéneo y sistematico de los
fondos. Ademas de lo mencionado, cabe resaltar que toda intervencion archivistica involucra
la necesidad de conocer el estado situacional y el analisis de sus resultados para la toma de
decisiones. En este sentido, el diagndstico archivistico, es la herramienta que facilita y
promueve el planteamiento de planes y programas de mejoramiento continuo. Por lo cual, el
siguiente capitulo presenta la metodologia y el andlisis de los resultados de las fichas de

diagnostico aplicadas durante la fase de investigacion de los fondos documentales como base

51 Nelson Javier Pulido, “Conservacion y preservacion de documentos audiovisuales”, MEI, 11, Vol. 5
N, pag. 129-130. Universidad de La Salle, Bogot4, Colombia.
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para el planteamiento de una propuesta de preservacion del fondo de un archivo sonoro y

visual.
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Capitulo segundo

Diagnostico de los archivos audiovisuales

En el segundo capitulo se aborda la metodologia utilizada para la realizacion del
Diagnostico de los archivos sonoros y audiovisuales localizados en la ciudad de Quito,
pertenecientes a radios, universidades, cinematecas, bibliotecas, etc. Para este fin se
utilizaran las técnicas de recoleccién de datos como la observacion, la entrevista y el
cuestionario. Para el cuestionario se emplearon cinco fichas de diagndstico una cualitativa y
las demas cuantitativas propuestos por la RIPDASA, las mismas que estan segmentadas por
ejes tematicos que abarcan los datos del archivo, los datos de identificacion, la valoracion de
sus fondos documentales y la preservacion de los soportes analdgicos y digitales. Se finaliza
el capitulo con la tabulacion y analisis de los resultados obtenidos en el diagndéstico, los
mismos que se visibilizaran en el mapa virtual creado por la red para el acceso a su
informacion relevante, también serviran como base para la elaboracion de una propuesta de
mejora para la adecuada conservacion y preservacion de los documentos sonoros y
audiovisuales de un archivo seleccionado entre todos los visitados para su correcta gestion

y digitalizacion de sus soportes, misma que se visualizara en el tercer capitulo de este trabajo.
1. Marco metodolégico

Para la elaboracion del diagndéstico se parte de dos concepciones fundamentales: la
metodologia y el procedimiento, el primero hace referencia al conjunto de procedimientos
empleados para alcanzar el objetivo o los objetivos que sigue una investigacién cientifica.
Con frecuencia puede definirse la metodologia como el estudio o eleccion de un método
pertinente aplicable a determinado tema. Para lo cual, se deben tomar en cuenta algunas

técnicas para la recoleccion de datos como la observacion, la entrevista y el cuestionario® y

52 La observacion es una técnica para recolectar informacién que consiste en utilizar y aplicar los
sentidos, para observar los hechos y las personas en un contexto real, en el presente donde se desarrollan
normalmente las actividades. Existen varios tipos de observacién utilizadas para una investigacion segin los
medios utilizados, segun el grado de participacién, segin el nimero de observadores, segun el lugar donde se
realiza, asi mismo se utiliza ciertos instrumentos de apoyo para facilitar la aplicacion de esta técnica tales como:
Guia de observacion, cuaderno de notas, dispositivos mecanicos y digitales, de esta manera se hace de la
observacién més objetiva y real. La entrevista como técnica de la recoleccion de la informacién consiste en una
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el segundo consiste en describir los pasos de una forma clara y especifica que permitiran
ejecutar una tarea de modo eficaz; representa de manera detallada la secuencia de acciones

sistematicas para conseguir un fin determinado

En el contexto ecuatoriano, existe muy poca literatura en referencia a la metodologia
para la elaboracién de diagndsticos y para el caso de los archivos audiovisuales y sonoros la
presencia de material bibliografico es casi nula, poco se ha investigado y poco se ha analizado
en este tema, lo cual constituye un limitante para el planteamiento y ejecucion de planes de
organizacion, rescate y preservacion de esta tipologia documental, esto genera

complicaciones al abordar un campo que ha sido poco estudiado y sobre todo aplicado.

Al adentrarnos en la metodologia utilizada para realizar el Diagnostico que se va a
realizar en este trabajo, esta es cuantitativa y cualitativa, ya que ambas técnicas resultaron
complementarias, porque cada una conduce al propdsito esperado y sobre todo respondio a
objetivos puntuales de esta investigacion, se inicia con la cualitativa ya que nos permitio
explorar el contexto general y especifico en el cual se gestionan los archivos, los instrumentos
cualitativos utilizados fueron la revision de estudios previos, la investigacion documental,
reuniones con grupos de discusion, ademas de las entrevistas con representantes de medios
publicos y privados del Estado que generan y preservan esta tipologia documental para

conocer su punto de vista y sobre todo su disposicion para la realizacion de este trabajo.

Por otro lado, los instrumentos cuantitativos nos permitieron medir el alcance
planteado y evaluar los resultados, provienen de las cinco fichas aplicadas a los archivos que
autorizaron el acceso para su cuantificacion y tratamiento estadistico. Las fichas fueron
elaboradas y proporcionadas por La Red Iberoamericana de Preservacion Digital para
Archivos Sonoros y Audiovisuales (RIPDASA). El cuestionario contiene preguntas abiertas,

conversacion concertada, entre dos 0 mas persona, para dialogar sobre un asunto determinado. Implica la
interaccion verbal dentro de un proceso de accidn reciproco con un proposito académico o profesional. Una
fuente importante de informacidn son las entrevistas con personas que por su posicion y experiencia conozcan
bien larealidad y la evolucién de la entidad. También la entrevista tiene varios tipos de modalidades tales como:
entrevista estructurada y no estructurada, la misma que debe ser recopilada en un cuaderno de notas o apuntes
e incluso se puede utilizar una grabadora de voz para abarcar més informacion posible, siempre y cuando el
entrevistado se sienta cdmodo y sobre todo acepte ser grabado. El cuestionario, es una técnica de recoleccion
de la informacion que consiste en la formulacidn de preguntas escritas rigurosamente estandarizadas. Asi mismo
pueden ser de varios tipos y modalidades, segin su forma, segln su estructura, de esta manera la informacion
que se pretende recolectar puede estar estructurada con preguntas abiertas y cerradas o de seleccion mdaltiple.
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cerradas y de seleccion, se establecen parametros de evaluacion distribuidos en cinco fichas
que incluyen: 1) Datos del Archivo; 2) Datos de Identificacion; 3) Valoracion Documental;
4) Preservacion Analdgica y 5) Documentos de origen digital, los cuales estan estrechamente
relacionadas con los procesos archivisticos que plantea la ciencia Archivistica para la
correcta administracion y gestion de los documentos: Organizacién, Clasificacion,
Descripcion, Evaluacion, Conservacion, Acceso y Difusion.>® Las fichas también incluyen
un espacio para anexar fotografias siempre que exista la autorizacion previa por parte del
responsable de archivo. Mas adelante se analizaran individualmente cada ficha

relacionandolas con los procesos archivisticos fundamentales.

>3 Organizacion: Es el conjunto de operaciones técnicas y administrativas cuya finalidad es la

agrupacién documental relacionada en forma jerarquica con criterios organicos y funcionales para revelar su
contenido. Clasificacion.- Es una operacion que consistente en agrupar jerarquicamente los documentos de un
fondo desde los mas amplio a los més especifico, de acuerdo con los principios de procedencia, segun el cual
los fondos de archivos de una misma procedencia no deben mezclarse con los de otra, y orden original o de
respeto a la estructura archivistica, segin el cual un fondo de archivo debe conservar o recibir una clasificacion
que corresponda a las estructuras administrativas internas del organismo que lo ha creado. (J. R. Cruz Mundet).
Descripcion. -Con este proceso se trata de dar a conocer al publico en general qué informacién contiene el
archivo, cémo se encuentra organizado, como se puede acceder a la informacioén. De cara al archivero la
descripcion documental le ofrece la posibilidad de conocer y controlar la documentaciéon que custodia.
Evaluacion. - Este proceso consiste en los valores primarios y secundarios de la informacién, luego fijar plazos
de transferencia, establecer el acceso a la informacion, fijar su conservacion o permitir su eliminacion parcial o
total. Conservacién. - El objetivo de la conservacion es salvaguardar la calidad y los valores del bien
documental, para proteger su esencia y asegurar su integridad para las generaciones futuras. Acceso. - El acceso
a la informacién se encuentra establecido en la Constitucion del Ecuador, Articulo 18 donde se establece el
acceso libre a la informacién pablica. Como derechos de libertad, en el Articulo 66, literal 19 habla sobre la
proteccion de los datos, uso y difusion y en el Articulo 379 en el literal 3 establece qué tipos de documentos
son parte del patrimonio cultural tangible e intangible del Estado. Difusion. - El Patrimonio Documental
constituye una fuente continua de informacién, conocimiento y cultura, el mismo que debe estar al servicio
administrativo y al servicio de sociedad, mediante estrategias de publicidad para lograr un acercamiento e
interaccion con el usuario. Material proporcionado a lo largo de la Maestria en archivistica y sistemas de gestién

documental. Universidad Andina Simén Bolivar, Ecuador. 207-2019.
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El cuestionario es una de las técnicas de recoleccion de datos mas utilizadas y que
mayor posibilidad de obtener informacion ofrece, es un instrumento préctico y sencillo de
usarse, de gran utilidad al momento de evaluar la situacion actual en la que nos encontramos,
donde queremos estar y que podemos hacer para mejorar. Esto marca la posibilidad de
identificar las fortalezas, las debilidades, las amenazas y las oportunidades, de esta manera
desarrollar planes y programas enfocados en la mejora continua, basados en unos objetivos
concretos, medibles y alcanzables.

Para la elaboracion del cuestionario, es aconsejable dividir las preguntas por ejes
tematicos, es decir, por segmentos relacionados con las actividades archivisticas principales,
tomando en cuenta los aspectos mas importantes de cada una, para garantizar un analisis en
relacion al ciclo vital de los documentos, que es la secuencia de fases por las que atraviesa
un documento asi como el tiempo establecido que debe permanecer en cada etapa desde que
se crea hasta su destruccion.® La primera etapa corresponde a los archivos de gestion; la

segunda, a los archivos intermedios y la tercera y Gltima, a los archivos historicos.>

54portal TIC, “Ciclo de vida de un documento”. 15 de octubre 2018.
https://www.ticportal.es/glosario-tic/ciclo-vida-documento

SSArchivo de Gestion. - Constituye la documentacion producto de la actividad sometida a continua
utilizacion y consulta. En algunos archivos, se trata de la documentacién producida en los Gltimos 5 afios de
actividad de la institucion productora. Finalizado este plazo, se recomienda trasladarlos a los archivos
intermedios. Archivo Intermedio. - En éste se ubica la documentacidn que tiene més de 5 afios hasta 30 afios
desde la fecha de su produccion. Archivo Historico. -Con 30 afios 0 mas de antigiiedad desde la fecha de su
produccion. Una vez finalizado su paso por los archivos intermedios o también Ilamados administrativos y una
vez realizadas las labores de limpieza y expurgo, estos documentos se consideraran de valor histérico y pasaran
a formar parte del archivo permanente. Ma. Elena Porras, Guia de organizacion bésica y transferencia de
archivos en el CES. Agosto 2014, (documento de trabajo-inédito) pag. 3.


https://www.ticportal.es/glosario-tic/ciclo-vida-documento
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Cuadro 3
Listado de instituciones contactadas
N| SECTOR INSTITUCION NOMBRES CARGO
1|Estado Ministerio de Cultura Y Patrimonio Pedro Navas Empleado privado
2|Estado Cinemateca Nacional Laura Godoy Coordinadora General
3|Estado Cinemateca Nacional Paul Narvaez Investigador
4|Estado Universidad Central Santiago Rodriguez Director Facultad de Artes
5|Estado Universidad Central Pamela Mera Responsable de la Biblioteca
6|Estado FLACSO Biblioteca Alex Alvarez Responsable de la Biblioteca
7|Estado FLACSO Radio Marianela Paredes Productora
8|Estado CIESPAL Byron Garzon Responsable del Archivo
9|Estado Ejército Ecuatoriano Cap. Herndn Balseca Responsable del Archivo
10[Estado Policia Nacional Cap. Luis Martinez Area de Comunicaciones
11(Estado Presidencia de la Republica Cristina Reinoso Responsable del Archivo
12(Estado Ministerio de Relaciones Exteriores Fany Saltos Responsable del Archivo
13(Municipal |Radio Pichincha Universal Edwin Coral Productor
14{Privado Radio HCJB Fernanda Quezada Productora
15(Privado Radio HCJB Matteo Parker Productor
16|Privado Carla Cononel Carla Coronel Gerente General
17|Privado Grieta Jorge Luis Chavez Gerente General
18|Privado Cerebral Skateboarding Films Alejandro Lopez Serrano |Gerente General
19(Privado Ecuador Inmediato Francisco Herrera Araliz |Gerente General
20|Privado Universidad Andina Simdn Bolivar Rosario Parra Reponsable de la Biblioteca
21|Privado Radio Quito Jhonatan Vizuete Productor
22|Privado Cinememoria Alfredo Manzano Cineasta
23|Privado Investigador Manolo Sarmiento Cineasta
24(Privado Productora Joaquin Gdmez Joaquin Gomez Gerente General
25|Privado Audiovisuales Don Bosco Rubén Hurtado Responsable del Archivo
26|Privado Hijas de la Caridad San Vicente de Paul |Sor Nancy Brito Responsable del Archivo
27|Privado Audiovisuales Don Bosco Marcelo Mejia Gerente General

Fuente y elaboracion propia.

1.1. Conformacion del equipo de trabajo

El equipo RIPDASA Ecuador esta conformado por tres (3) integrantes, con un perfil

profesional y técnico en materia archivistica, cine y television, el cual bajo la direccion y

lineamientos de la RIPDASA establece los términos de referencia para la elaboracion del

proyecto, que contiene las especificaciones para la ejecucion de este. Se realizan varias

reuniones de trabajo para definir el alcance, objetivos, metodologia, cronograma y uso de

materiales-fichas de diagndstico- para abordar a los repositorios encontrados. Ademas, se

establecen los canales de comunicacion, las aprobaciones y los trdmites administrativos para

la ejecucion del proyecto. El equipo se estructura de la siguiente manera:

e Dr. Matteo Manfredi —Coordinador del equipo de Investigacion
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e Manolo Sarmiento- Investigador region Costa

e Ma. Fernanda Garcia- Investigador region Sierra

La actividad inicial consisti6 en mantener reuniones de trabajo con personas
referentes del sector de la Cultura, la Historia, el Arte de Instituciones publicas y privadas
con la intencién de obtener contactos de personas responsables de archivos del pais, quienes
constituyen el punto de interés en esta investigacion. Sin embargo, el acceso a repositorios
audiovisuales especificamente a canales de television tuvo serias dificultades al no contar
con las autorizaciones del caso. Se realiz6 varios intentos para lograr un acercamiento, via
telefonica, via mail, via contactos de referentes, pero no se logré concertar una cita y menos
la posibilidad de realizar el diagndstico, al parecer tienen politicas de acceso que no permiten
este tipo de trabajos e investigaciones. A pesar de que en el afio 2004 se expidié la Ley
Organica de Transparencia y Acceso a la informacion Publica, LOTAIP*® con la finalidad
de establecer responsabilidad en las entidades publicas, personas juridicas de derecho publico
y demas entidades para garantizar el derecho a la informacién. Por ello, es injustificada la
falta de acceso a la informacidon en especial a los canales de television publicos, considerando
que es un derecho fundamental de los individuos acceder a la informacion que considere de

su interés.
1.2. Capacitacion del equipo de trabajo

En el marco de las acciones de la RIPDASA auspiciada por el Programa
Iberoamericano de Ciencia y Tecnologia para el desarrollo CYTED, se pone en marcha el
Programa de actualizacion para la preservacion digital de archivos Sonoros y Audiovisuales
2019, el mismo que consiste en la capacitacién de técnicas y procesos dirigidos a
investigadores, archivistas, docentes, bibliotec6logos, para mejorar sus conocimientos y
habilidades en materia archivistica. Esta actividad se ejecuté mediante la transmisién en linea
de seis webinars gratuitos en espariol, desde el mes de mayo hasta octubre 2019, cada uno

con una duracion de sesenta minutos. Los temas son expuestos por profesionales y expertos

% Ecuador, Ley Organica Transparencia y Acceso a la Informacion Pdblica, Registro Oficial
Suplemento 337, de 18 de mayo 2004.
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de distintos paises de la regién con vasto conocimiento y trayectoria en materia audiovisual

y sonora. A continuacion, se describe los temas impartidos:

Trabajos de conservacion previos a la digitalizacion de los documentos sonoros.
Bases para la digitalizacion de archivos sonoros.
Elementos clave para la catalogacion de colecciones audiovisuales digitales.

Preservacion digital de archivos sonoros

V V V VYV VY

Preservacion digital de archivos audiovisuales

Quien participan de esta capacitacion son las instituciones que forman parte de
RIPDASA, la Universidad Nacional Auténoma de México a través del Instituto de
Investigaciones Bibliotecoldgicas y de la Informacion (11B1), la Universidad Complutense de
Madrid (UCM), la UASB sede Ecuador, la Universidad de Chile, la Universidad San Martin
de Porres de Peru, el CRIDI de la Universidad de Bahia, Brasil y la Universidad de la
Republica de Uruguay.®’

1.3.  Actividades programadas

Las actividades para desarrollarse por la Red se ejecutaran a lo largo del cuadrienio

2019-2022. Durante el primer afio las actividades se centraran en:

1) elaboracidn de un diagnostico sobre el estado de preservacion de los archivos sonoros
y audiovisuales en América Latina.
2) puesta en marcha de un Observatorio y de un mapa virtual para facilitar la

geolocalizacion de los archivos sonoros y audiovisuales.

1.4 Objetivo

El objetivo de la presente investigacion es realizar un diagnostico sobre el estado de
conservacion y las medidas de preservacion de los archivos sonoros y audiovisuales

localizados en la ciudad de Quito. Cuyos resultados seran visibles en un mapa virtual creado

5" CYTED, “Red lberoamericana de Preservacion Digital de Archivos Sonoros y Audiovisuales”
Programa de ciencia y tecnologia para el desarrollo, 24 de abril 2019, parr. 2,
http://www.cyted.org/es/noticias/programa-de-actualizaci%C3%B3n-en-preservaci%C3%B3n-digital-de-
archivos-sonoros-y-audiovisuales-2019.
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por la RIPDASA para visibilizar a los archivos localizados. Ademas, se sumaran a este sitio
los demaés paises de la region tales como México, Colombia, Perd, Chile, Brasil, Uruguay
que también son parte de este proyecto.

1.5. Materiales

Para este fin la red utiliza las fichas de diagndstico que cuentan con pardmetros de
evaluacion para valorar el estado situacional de los archivos encontrados. Las fichas estan
disponibles en la web para ser utilizadas en cualquier repositorio audiovisual y sonoro. Para
mayor facilidad fueron transcritas a excel para el analisis y evaluacion de resultados.
También estd disponible la informacion proporcionada en los webinars tales como
diapositivas y material de soporte para lectura. Ademas, se cred un correo electrénico de la
UASB para formalizar el requerimiento de acceso a los archivos para la aplicacion de las

fichas.

1.6. Alcance y ambito de aplicacion

El dmbito geogréfico cubierto para la localizacion y aplicacion de la ficha de
diagnostico es la ciudad de Quito. Se tomé en cuenta las universidades, centros culturales,
instituciones militares, conventos, radios, centros de investigacion, etc. lo que permitira
detectar las fortalezas y debilidades existentes. Las fichas de diagndstico podran ser aplicadas
a todos los archivos que posean estas tipologias documentales como una herramienta para
conocer el estado situacional de sus colecciones. Es importante que la persona encargada de
levantar la informacion tenga el perfil profesional en Archivistica. En resumen, las categorias

de las instituciones son las siguientes:
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) Cuadro 4
Ambito de aplicacién del Diagndstico en instituciones

Fuerzas Armadas
Colecciones Publicas | Instituciones del Estado
Organismos Yy entidades culturales

CATEGORIAS

Universidades
Radiodifusoras
Colecciones Privadas |Canales de Television
Centros Culturales
Congregaciones Religiosas

Fuente y elaboracion propia.

2. Criterios de localizacion de los registros sonoros y audiovisuales

Este punto hace referencia al proceso de ubicacion de las diversas instituciones que
poseen documentos sonoros Yy audiovisuales en la ciudad de Quito. El equipo de trabajo fue
capacitado tanto para ubicar las fuentes como para procesar la informacion obtenida en las
fichas respectivas. El registro parte de un listado de instituciones previamente ubicadas en la
planificacién del proyecto y progresivamente se amplié la investigacion mediante
referencias, fuentes bibliogréficas, revistas culturales, medios informativos e informacién
web de personas naturales y juridicas cuyas actividades generen y conserven esta tipologia
documental. Se hizo una recopilacion de informacion para conformar una base de datos, con
la informacién de los posibles entrevistados. De esta manera, se registro cincuenta y cuatro
(54) archivos ubicados en una linea de tiempo que va desde principios del siglo XX hasta la
actualidad.

En los archivos localizados se distinguen tres importantes lineas de accion: la
investigacion, la difusion y la conservacion. La primera linea de accion obedece al uso de los
documentos sonoros y audiovisuales como fuente de investigacion, que, de acuerdo con sus
caracteristicas y contenido, preservan un caudal de informacion como testimonio de la
historia, de la cultura y la transformacion de la sociedad, que a modo de imagenes con sonido
y movimiento tienen la capacidad de transmitir lo que al papel no alcanza. Preservadas desde

su aparicion hace casi un siglo, constituyen una fuente de generacion de conocimiento
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mediante el analisis, la reflexion y la metodologia utilizada para el uso de sus contenidos. La
segunda linea de accion obedece a la oferta de productos y servicios de radio y television que
desde el punto de vista documental se denominan documentos sonoros y audiovisuales, los
mismos que se convierten en instrumentos sociales de difusion de la informacion y opinion.

Por lo tanto, su funcién principal es informar, educar y entretener, ya que gracias al
desarrollo de la tecnologia su difusion es exponencial mediante radio, television y las
aplicaciones del mundo del internet. Y la tercera y ultima linea de accion obedece a las
labores enfocadas en la conservacion de las colecciones custodiadas en instituciones
dedicadas a la preservacion y difusion de las obras y registros audiovisuales tales como
archivos, bibliotecas, fonotecas, cinematecas, frente al deterioro, dafio y obsolescencia de sus
soportes, cuyo objetivo es la conservacién de la memoria colectiva considerado como
Patrimonio, para ser transmitidos a las presentes y futuras generaciones, el cual debe ser
mantenido como una prioridad para el Estado y las instituciones que lo posean. A
continuacion, se presentara una muestra del registro de archivos sonoros y audiovisuales de
del sector publico y privado a los cuales se solicitard una cita para aplicar la ficha de

diagnostico. La ficha completa ira en la seccién de anexos.
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No

Ubicacion

Tipo

Repositorios

Categoria

Sitio web

Direccion

Contacto

Telf

Mail

Breve descripcion

Quito

Audiovisual

Cinemateca

Cineteca

http://www.casadelad

Av. 6 de Dicien|

Laura Godoy

2221006/256

auragodoyan|

La Cinemateca Nacional del Ecuador “Ulises Estrella” fue fundada el 28
de diciembre de 1981 como un departamento de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana por quien lleva su nombre, desde entonces se dedica a la
preservacion y difusion de las obras y registros audiovisuales
ecuatorianos y la exhibicién de cine independiente del mundo.

Quito

Audiovisual

INCINE (Instituto Tecnol

Archivo audiovi

https://www.incine.ed

Lugo N24-298

Camilo Luzuriaga

290 8990

contacto@ing

Desde 2005, es la tnica escuela superior del pais especializada en Cine y
Produccién Audiovisual. Aqui se filman méas de cien proyectos al afio,
conducidos por la experiencia de docentes experimentados y sustentados
por la gran infraestructura tecnoldgica que posee la institucion.

Quito

Audiovisual

Ecuador TV

Videoteca de T

http://www.ecuadorty]

San Salvador H

Mario Naranjo Pro|

3970800

Twitter @Ecujde Quito y Guayaquil.

Ecuador TV es el canal de television piblica de Ecuador, lanzado el 26
de octubre de 2007 gracias a una inversion de US$ 5 millones del
Banco de Desarrollo Social y Econémico de Venezuela (BANDES). El
canal fue establecido al mismo tiempo que la instalacion de la Asamblea
Constituyente para que las sesiones pudiesen ser transmitidas en vivo al
nivel nacional. El canal es propiedad del Gobierno ecuatoriano y se
encuentra operada por la Television y Radio de Ecuador en las ciudades

4

Quito

Audiovisual

Ecuavisa

Videoteca de T

http://www.ecuavisa.

Bosmediano 44

Dario Patifio

3958620

Twitter @ecu|

marzo de 1967 como Canal por el empresario Xavier Alvarado Roca. Su
principal actividad es la operacion del canal de television privada del mismo
nombre en Ecuador; esta operada por Corporacion Ecuatoriana de Television
S.A, enla ciudad de Guayaquil, y por Televisora Nacional Compaiiia
Anénima Telenacional C.A., en la ciudad de Quito.

Fuente y elaboracidn propia.



60

2.1.  Criterios de aplicacion de las fichas de diagndstico

Una vez culminado el proceso de identificacion de las instituciones custodias de los
acervos documentales mediante la elaboracion del registro, se procedio a contactar via correo
electronico y via telefonica a los responsables de los archivos, de las cuales en algunos hemos
logrado aplicar el diagnostico, pero también hemos tenido varias cancelaciones y
restricciones. Con aquellos que fue posible tener un cercamiento se concerté una cita y
posteriormente, se programo la visita in situ para la aplicacion de las fichas de diagnostico.
El tiempo establecido para esta actividad es de sesenta (60) minutos aproximadamente. Se
inicid esta actividad con las universidades debido a que existié mayor facilidad de acceso.

Cabe mencionar que en el Ecuador no existe una cultura que reconozca a los archivos
sonoros y audiovisuales como instancias independientes, similares a las bibliotecas, sino
siempre estan supeditados o0 anexados a otra institucion que los regula. En este sentido, los
documentos sonoros y audiovisuales encontrados en las Universidades estan fisicamente
integrados a la biblioteca excepto en algunas que lo mantiene independiente. Conforme los
términos de referencia del proyecto en base a la cantidad de registros y visitas a realizarse no
existieron limites establecido, se intentd abarcar la mayor cantidad de repositorios y de
visitas, sin embargo, surgieron varios aspectos restrictivos que imposibilitaron abarcar una
mayor cantidad, ya que los niveles de acceso variaron: en algunos casos, tuvimos acceso total
al repositorio, en otros solo a una parte; y en otros, ningin acceso. Esto dependié mucho de
las circunstancias propias de la institucion, del tipo de colecciones, del tipo de normativa, de
las autoridades y de la persona custodia del archivo.

Ademas, se percibio cierto grado de desconfianza al permitir el acceso, ya que en
algunos casos se menciond si la intencién del diagnostico era buena o se pretendia plagiar
informacion, esto al hablar de los archivos de los medios de comunicacion. Asi mismo hubo
personas e instituciones muy interesadas en el proyecto y sobre todo en que sus colecciones
puedan ser visibilizadas a nivel nacional e internacional, ya que la realizacion de dicho
diagnostico sera funcional para establecer las prioridades de digitalizacion, conservacion y/o
restauracion. Los resultados del diagnostico del sector audiovisual seran visibles en el mapa
virtual de archivos sonoros y audiovisuales de América Latina consultable en el enlace de la
RIPDASA.
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2.2.  Andlisis de las fichas aplicadas al Diagnostico

En este apartado se analizaran las fichas proporcionadas por la RIPDASA para el
levantamiento de informacién de los repositorios sonoros y audiovisuales. Corresponden a
fichas de campo que recogen datos obtenidos mediante la observacion directa y la entrevista,
en un total de cinco. Las fichas contienen datos descriptivos que resultan de la investigacion
in situ que se realiza mediante la observacion, se analiza estos elementos bajo el enfoque
cualitativo y cuantitativo. A continuacion, se realizara el analisis de cada ficha empleada y

se colocara una muestra de cada una de ellas.

2.2.1. Ficha# 1: Datos del Archivo

Esta ficha utiliza parametros de evaluacion cualitativos mediante el ingreso al
contexto en el que se crea el archivo, su historia y sus datos mas relevantes. Para su
planteamiento se utilizaron parametros de evaluacion generales, en los cuales se incluyeron
criterios mas especificos, la ficha contiene tres apartados: datos del archivo, datos del
responsable y valoracién documental. Esta ficha esta estructurada con preguntas abiertas,
cerradas y de seleccion multiple, ademas, permite anexar fotos y es muy practica ya que se
debe colocar la ubicacion en el mapa para la georreferenciacion y posterior visualizacién en
el mapa virtual que estara disponible en el enlace de la RIPDASA, de esta manera los
archivos registrados podran ser visualizados y visitados en la web. En el proceso de
aplicacion, las preguntas no fueron abordadas de manera rigida, sino fueron orientandose al
objetivo de la investigacion e incluso dependié de la disposicion del entrevistado para proveer
informacidn. A pesar de ser una ficha cualitativa permite cuantificar los resultados en el
apartado de los Datos del Archivo, en la tercera pregunta de seleccion multiple “Categoria
del archivo” para establecer el tipo de institucion y saber cuantas y que tipo de instituciones

se ha intervenido.



lustracion 1
Ficha de datos del archivo

DATOS DEL ARCHIVO

NOMBRE DEL ARCHIVO SONORO O AUDIOVISUAL HISTORIA

INSTITUCION

CATEGORIA

IDENTIFICADOR

DIRECCION PAIS

DATOS DEL RESPONSABLE

NOMBRE APELLIDOS

TELEFONO CORREO ELECTRONICO

VALORACION DOCUMENTAL

CUALES CON SON LOS DOCUMENTOS
AUDIOVISUALES MAS VALIOSOS QUE RESGUARDA
SU INSTITUCION?

CUALES CON SON LOS DOCUMENTOS SONOROS
MAS VALIOSOS QUE RESGUARDA SU INSTITUCION?

CUALES SON LAS COLECCIONES MAS ANTIGUAS CUALES SON LAS COLECCIONES UNICAS Y
QUE RESGUARDA SU INSTITUCION? ORIGINALES QUE RESGUARDA SU INSTITUCION?

SUBA UNA FOTO DE SU ARCHIVO O INSTITUCION I

Fuente: RIPDASA
Elaboracién: Maria Fernanda Garcia Arcos
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2.2.2. Ficha# 2: Datos de Identificacion

Esta ficha utiliza pardmetros de evaluacién cuantitativos, mediante un apartado que
recoge informacion de los Datos de Identificacion del archivo, consta tan solo de cuatro
preguntas, tres cerradas y una de seleccion multiple, las mismas que se repiten en la primera
ficha Datos del Archivo, lo cual constituye una falencia del cuestionario. Sin embargo, al
momento de aplicar la ficha se trato de obviar esta ficha para evitar confundir al entrevistado.

lustracion 2
Ficha cuestionario

CUESTIONARIO PARA CONOCER EL ESTADO DE PRESERVACION DE LOS DOCUMENTOS
SONOROS Y AUDIOVISUALES DE IBEROAMERICA

DATOS DE IDENTIFICACION

Nombre de la biblioteca, archivo o dependencia Pais

Categoria ala que pertenece su coleccién
Biblioteca con documentos sonoros

Biblioteca con documentos audiovisuales
Biblioteca con documentos sonoros y audiovisuales
Archivo sonoro de institucion publica

Archivo audiovisual de institucion publica
Fonoteca Nacional

Videoteca Nacional

Archivo sonoro y audiovisual de alcance nacional
Fonoteca de radio

Videoteca de television

Archivo sonoro de investigacion

Archivo audiovisual de investigacion

Otros

Correo electrénico

Fuente: RIPDASA
Elaboracién: Maria Fernanda Garcia Arcos

2.2.3. Ficha# 3: Valoracion Documental

Esta ficha es parte del Cuestionario para conocer el estado de preservacion de los

documentos sonoros y audiovisuales de Iberoamérica. Esta ficha utiliza parametros de
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evaluacion cuantitativos, consta de ocho preguntas, siete abiertas y una de seleccion mdaltiple
y la opcidn de otros para ampliar la respuesta. Esta ficha esta disefiada para indagar acerca
de la existencia o no de un proceso técnico documental relevante en la ciencia archivistica
denominado Valoracion Documental®®, que consiste en determinar los valores primarios y
secundarios de las series documentales, para su posterior transferencia, conservacion o
eliminacion, lo cual permite identificar el valor historico, cientifico, cultural o social de las
colecciones documentales. Algunas preguntas incluyen la cuantificacion de elementos
concernientes al procesamiento técnico de la informacion, pues solicita detallar en cifras los
documentos que han sido valorados, fechas extremas y catalogacion. Por otro lado, indaga
acerca del uso de lineamientos, normas y recomendaciones internacionales en sus procesos,
de esta manera el enfoque archivistico es bastante especifico. Los elementos que la ficha no

indago es la existencia de Tablas de Valoracion Documental TVD.%®

%8 Valoracién Documental. - Es la primera etapa de la evaluacion documental por la cual se determinan
los valores primarios y secundarios de las series documentales. La practica normalizada de la valoracion permite
considerar los valores culturales y patrimoniales de los documentos. Los valores primarios de los documentos
son aquellos que sirven de testimonio o prueba ante la ley. También contempla los siguientes valores:
Administrativo, Legal, Fiscal, Contable, Técnico. Los valores secundarios de los documentos son aquellos que
una vez que su funcion primaria ha terminado estos pasan a tener una utilidad cultural, histérica o cientifica.

%9 Las Tablas de Valoracion Documental TVD son un instrumento archivistico utilizado para asignar
el tiempo de permanencia de los asuntos o series documentales que puede ser temporal o permanente.



llustracion 3
Ficha de valoracion documental

VALORACION DOCUMENTAL

Enumere 10 documentos audiovisuales de valor histérico, cientifico, cultural o social que preserva su
institucion. Sefiale si estos materiales han sido digitalizados o no.
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Enumere 10 documentos sonoros de valor histdrico, cientifico, cultural o social que preserva su institucion.
Seniale si estos materiales han sido digitalizados o no.

Cuales son las coleccidnes mas antiguas que resguarda su Institucion

¢ Sabe si las colecciones y documentos que preserva existen por duplicado en otros archivos, bibliotecas o
instituciones de la memoria?

SI
NO
OTROS

¢,Cuales son los documentos sonoros y audiovisuales mas valiosos que resguarda su institucion?

Fuente: RIPDASA
Elaboracién: Maria Fernanda Garcia Arcos



66

2.2.4. Ficha# 4: Preservacion Analdgica

Esta ficha utiliza pardmetros de evaluacion cuantitativos, ademas, de catorce
preguntas abiertas y de seleccion multiple con la opcidn de otros para ampliar la respuesta.
Debido a la diversidad de material audiovisual y sonoro, que varia de acuerdo con la
particularidad de sus soportes, la época de su creacion, el contexto en que se desarrollo, entre
otros. Todas estas caracteristicas especificas se indagan en esta misma ficha que cuenta con
preguntas para obtener informacion bésica acerca de la conservacion de sus soportes
analdgicos, el manejo de los materiales filmicos y sonoros, los tipos de soportes, el espacio
utilizado, el uso de medios tecnoldgicos para su preservacion, la digitalizacion como medio
para la preservacion y el acceso de sus contenidos. Esta ficha se relaciona directamente al
proceso archivistico de Preservacion Documental que consiste en la adopcion de una serie de
medidas para evitar su deterioro y prolongar la vida de los bienes documentales, como control
en condiciones ambientales, erradicacion de plagas, limpieza, y para el caso de los

documentos sonoros y digitales el uso de las Tics para la conversidn de sus soportes a digital.
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llustracion 4
Ficha de preservacion analdgica

PRESERVACION ANALOGICA

¢ Cuantos metros lineales tiene el espacio en que su institucion conserva las colecciones sonoras?

¢ Cudles son las medidas de conservacion que aplica en su archivo sonoro?

¢ Cudles son las medidas de conservacion que aplica en su archivo audiovisual?

¢En qué soportes estan grabados los documentos sonoros que preserva su institucion?

Clindros (cera, celuloide y amberol)

Discos de surco grueso (78 rpm y similares)
Discos de transcripcion (prensado- goma laca y acetato)
Discos de lacado instantaneo

Microsurco de larga duraciéon LP

Carretes de alambre

Cintas de carrete abierto

Cassetes

Cartuchos

Disco compacto (CD)

Digital Audio Tape (DAT)

Digital Versatile Disc (DVD)

Blu Ray

Linear Tape Open (LTO)

Disco duro

OTROS

Fuente: RIPDASA
Elaboracién: Maria Fernanda Garcia Arcos
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2.2.5. Ficha# 5: Origen Digital

Esta ficha utiliza pardmetros de evaluacion cuantitativos, se estructura en diez y seis
(16) preguntas abiertas y de seleccién multiple con la opcion de otros para profundizar la
respuesta. La era tecnoldgica supone un gran reto para el mundo de los archivos sonoros y
audiovisuales, partiendo de la necesidad de disponer de recursos econémicos y tecnologicos
para el desarrollo de proyectos innovadores que permitan el acceso y difusion de sus
repositorios. Por lo tanto, esta ficha se relaciona directamente con el proceso archivistico
acceso, plantea preguntas en relacion con el uso de las TIC'S y la produccién documental en
soporte digital, los tipos de formatos utilizados, los medios de almacenamiento, las
limitaciones y la forma como gestionan el acceso y la difusion de sus contenidos. Imaginar
un mundo ideal para estas tipologias documentales es el acceso, que constituye un gran reto
que puede ser conseguido mediante el uso herramientas tecnoldgicas de codigo abierto y la
puesta en marcha de planes y programas que despierten interés en la sociedad, de una manera
innovadoray entretenida, cuya oferta de servicios sea muy variada y para todos los segmentos
del mercado. De esta manera, lograr conducir a los archivos por el mismo rumbo por el cual

la sociedad contemporanea se dirige.
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llustracion 5
Ficha de origen digital

DOCUMENTOS DE ORIGEN DIGITAL

Describa brevemente la tecnologia que utiliza su archivo o repositorio digital

¢,Con qué tecnologia fue creado su archivo o repositorio digital?

Solucién comercial (Tecnologia propietaria)
Open source (Tecnologia no propietaria)
Solucioén creada por la institucién

Otra

¢Quiénes son la (s) persona (s) o institucion(es) que entregan materiales para su preservacion?

¢ Su institucion cuenta con un archivo digital o repositorio para la preservacion digital de las colecciones
sonoras y audiovisuales?

SI
NO

¢ Qué cantidad de documentos de origen digital recibe su institucion al mes?

Fuente: RIPDASA
Elaboracién: Maria Fernanda Garcia Arcos
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3. Analisis de Resultados

En este apartado, se proporcionaran los resultados de las fichas cuantitativas y
cualitativas utilizadas para el levantamiento de informacion de los repositorios sonoros y
audiovisuales. Corresponden a fichas de campo que recogen datos obtenidos mediante la
observacion directa y la entrevista, en un total de cinco. A continuacion, se visualizaran los

resultados obtenidos en tablas y gréaficos para una mejor comprension:

Numero de archivos sonoros y audiovisuales registrados 54
NUmero de visitas realizadas-diagnostico in situ 20
Numero de personas contactadas 27

De todos los archivos registrados en la busqueda de los acervos que obedezcan a la tipologia

audiovisual y sonora, se encontraron los siguientes:

Tabla 1
Tipos de archivos
Tipo % Total
Audiovisual 46% 25
Sonoro 54% 29
Total general 100% 54
Gréfico 1

Tipos de archivo

Tipos de Archivos

® Audiovisual @ Sonoro

Fuente y elaboracién propia.
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De los cincuenta y cuatro (54) archivos registrados entre audiovisuales y sonoros se identifico

las categorias de estos, para clasificarlos segun funcion, abajo los resultados:

Tabla 2

Categoria de los archivos

Categoria % Total
Archivo audiovisual de Institucién Publica 11% 6
Archivo audiovisual de investigacion 15% 8
Archivo sonoro de investigacion 7% 4
Biblioteca con documentos audiovisuales 11% 6
Biblioteca con documentos sonoros 6% 3
Cineteca 1% 2
Filmoteca 2% 1
Fonoteca de radio 37% 20
Fonoteca nacional 4% 2
Videoteca de Television 4% 2
Total general 100% 54

Gréfico 2

Categorias de los archivos

Categoria de los archivos

M Archivo audiovisual de

4% Institucion Publica

M Archivo audiovisual de
investigacién

m Archivo sonoro de
investigacion

M Biblioteca con
documentos audiovisuales

M Biblioteca con
documentos sonoros

m Cineteca

= Filmoteca

Fuente y elaboracion propia.



72

Para mostrar los resultados obtenidos en las fichas cualitativas, fue necesario elaborar
una ficha resumen de los veinte archivos (20) visitados con los datos mas representativos de
cada ficha con el fin de graficar los resultados para una mejor comprension y analisis. En la
seccion de anexos, se colocaran todas las fichas aplicadas para cada Institucion visitada. Por
el tiempo que duro el trabajo, no se llego a registrar y conocer todo el material existente. Sin
embargo, se abarcO una cantidad suficiente para conocer el panorama de los archivos

audiovisuales en el Ecuador.
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Cuadro 6
Instituciones visitadas y evaluadas con los datos cualitativos
FECHAS EXISTEN |ESPACIO| MEDIDAS DE . ARCHIVO| PROCESOS
N ARCHIVO EXTREMAS| DUPLICADOS | FISICO |CONSERVACION |PICITALIZACIONIACCESO by, 11 | bocuMENTALES

1{CARLA CORONEL 2012-2019  |sI NO Sl NO sl SI NO

2|FACULTAD DE ARTE UCE 2000-2019  [sI Sl NO NO NO SI NO

3[HIJAS DE LA CARIDAD 1950-2019  [NO Sl Sl S NO SI Sl
4|JORGE LUIS CHAVEZ 2010-2019  [NO NO Sl NO NO SI NO
5|CEREBRAL SKATEBOARD FILMS  [2014-2019  [NO NO Sl NO sl SI NO

6/CINEMATECA NACIONAL 1922-2019  [NO sl Sl S sl SI SI

7|[ECUADOR INMEDIATO 1996-2018  [sI S| NO NO sl SI NO
8|ARCHIVO SONORO FLACSO 1980-2000  [NO S| NO NO NO NO NO

9|[FRACSO RADIO 2011-2019  [NO NO Sl NO Sl S NO
10|FONDO AFROANDINO UASB 1980-2000  [NO Sl Sl S sl SI SI
11|FONDO DE LA PALABRA UASB 1970-2000  [NO Sl NO NO NO NO NO
12|[FONDO DE MUSICA CLASICA UASB [2000-2000  [SI Sl Sl NO sl NO Sl
13|PRODUCTORA ORANGE BOTTON  [2016-2019  [SI NO Sl NO sl SI NO
14|RADIO PICHINCHA UNIVERSAL 1960-2019  |sI NO Sl S sl S NO
15|RADIO HCJB 1930-2019  [NO Sl Sl S sl SI S
16|RADIO CASA DE LA CULTURA 1949-2019  [NO sl NO NO S| SI NO
17|EJERCITO ECUATORIANO 2000-2019  [NO NO NO NO NO NO NO
18| CINEMEMORIA 1922-2019  [NO Sl Sl S sl SI SI
19|AUDIOVISUALES DON BOSCO 1950-2019  [sI sl Sl NO NO NO S
20[PRODUCTORA JOAQUIN GOMEZ  [2000-2019  [SI Sl Sl S sl S NO

Fuente: RIPDASA
Elaboracién: Maria Fernanda Garcia Arcos
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A continuacién, se visualizan los graficos por cada categoria de informacion
levantada en los repositorios evaluados mediante las fichas cuantitativas. Las fechas extremas
se refiere al espacio de tiempo en el cual han sido creados los documentos que se evaluaron

en el diagndstico archivistico, abajo los resultados:

Tabla 3
Fechas extremas de los archivos
FECHAS EXTREMAS DE LOS
ARCHIVOS VISITADOS Total

1922-2019 2
1930-2019
1949-2019
1950-2019
1960-2019
1970-2000
1980-2000
1996-2018
2000-2000
2000-2019
2010-2019
2011-2019
2012-2019
2014-2019
2016-2019
Total general

RlRrR|IRPR|IP|IWR[R|IN[R[R[N|R (R

N
o

Gréfico 3
Temporalidad de los archivos

Temporalidad de los archivos

-]
©
]
L
3
©
o

Fechas Extremas

Fuente y elaboracion propia.
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Durante la elaboracion del diagndstico, se evaluo la existencia de documentos duplicados
que hace referencia a aquellas instituciones que mantienen copias de sus documentos en otros
establecimientos por cualquier circunstancia tal como consulta, preservacion, servicio, etc.

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos:

Tabla 4
Duplicados de los archivos
Copias Total %
NO 12 60%
SI 8 40%
Total general 20 100%
Gréfico 4

Archivos duplicados

Archivos que tienen duplicados en otras entidades

mNO =S|

Fuente y elaboracion propia.



76

También, se comprobd la existencia de espacio fisico exclusivo para el

almacenamiento de estas tipologias documentales, es decir, aquellas instituciones que

disponen un espacio especifico destinado al archivo audiovisual.

presentan los resultados obtenidos:

A continuacién, se

Tabla b
Espacio fisico para los archivos
Area Total %
NO 7 35%
Sl 13 65%
Total general 20 100%

Gréfico 5
Archivos con espacio fisico

Archivos que disponen de espacio fisico

Fuente y elaboracion propia.

m NO

m S|
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Uno de los temas mas relevantes en la ejecucion del diagndstico consistid en
determinar cuéles archivos empleaban medidas de conservacion a sus repositorios, es decir,
que instituciones aplican acciones para mitigar el deterioro de sus soportes analdgicos. A

continuacion, se presentan los resultados obtenidos:

Tabla 6
Medidas de conservacion para los archivos
Aplica medidas Total %
NO 6 30%
SI 14 70%
Total general 20 100%
Gréfico 6

Archivos con medidas de conservacion

Archivos que aplican medidas de conservacion

mNO =S|

Fuente y elaboracién propia.
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De todos los archivos visitados, se consulto cuales habian llevado a cabo procesos de
digitalizacion como medida de preservacion de sus soportes analdgicos. A continuacion, se
presentan los resultados obtenidos:

Tabla 7
Proceso de digitalizacion
Digitalizacion Total %
NO 13 65%
SI 7 35%
Total general 20 100%
Gréfico 7

Archivos con procesos de digitalizacion

Archivos que han digitalizado sus colecciones

ENO =S|

Fuente y elaboracion propia.
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Uno de los puntos mas relevantes en la gestion de un archivo es el acceso. Por lo cual
en la elaboracion del diagndstico, se determiné cuantas y cuales son las instituciones que
brindan las facilidades para conocer el contenido de sus soportes audiovisuales. A

continuacion, se presentan los resultados obtenidos:

Tabla 8
Archivos que brindan acceso
Acceso Total %
NO 7 35%
SI 13 65%
Total general 20 100%
Gréfico 8

Archivos con acceso

Archivos que brindan acceso a sus colecciones

ENO =S|

Fuente y elaboracion propia.
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En las instituciones visitadas se determind cuantas y cuales conservaban un archivo
de origen digital y la tecnologia utilizada para su almacenamiento. A continuacion, se
presentan los resultados obtenidos respecto a las instituciones que tienen archivos digitales:

Tabla 9
Archivos con documentos digitales
Archivo Total %
NO 5 25%
Sl 15 75%
Total general 20 100%
Gréfico 9

Archivos con documentos digitales

Archivos digitales

ENO =S|

Fuente y elaboracion propia.
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Un asunto importante de identificares averiguar aquellas instituciones que aplican
procesos documentales y técnicos en la gestion del archivo. A continuacion, se presentan los
resultados obtenidos:

Tabla 10
Archivos que tienen procesos documentales
Procesos Total %
NO 13 65%
SI 7 35%
Total general 20 100%
Grafico 10

Archivos que tienen procesos documentales

Archivos que realizan procesos documentales

ENO =S|

Fuente y elaboracion propia.
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También, se ha elaborado un cuadro resumen con los hallazgos encontrados en los
repositorios mas relevantes, los mismos que poseen un material audiovisual muy valioso y
digno de ser conservado y preservado para las presentes y futuras generaciones. El presente
proyecto ha ubicado como punto de partida al archivo de la Congregacién de Hijas de la
Caridad de San Vicente de Paul, mismo que contiene una cantidad significativa de
documentos sonoros y audiovisuales en diferentes soportes y formatos, los més antiguos
corresponden a la década de los afios cincuenta y sesenta en cintas de carrete abierto de
contenido religioso, la hermana responsable del archivo las mantiene en un ambiente seco y
oscuro para su preservacion. Sin embargo, considerando que las cintas magnéticas en
condiciones técnicamente aceptables de proteccion tienen una vida Gtil de aproximadamente
cincuenta (50) afios, todos aquellos soportes de mitad de siglo XX estarian ya desaparecidos
0 por desaparecer.

En lo que respecta a otras instituciones como la Cinemateca Nacional, Cine memoria
y Archivo Afro-andino de la UASB, son repositorios dignos de ser reconocidos por su labor
de rescate y puesta en valor de sus contenidos. Ademas, destaca la gestion de catalogacion
de sus fondos, puesto que se evidencia un buen conocimiento sobre el material existente y
sus particularidades, lo cual favorece en la busqueda y localizacion del material disponible

segun su tematica. A continuacién, se presenta algunos repositorios audiovisuales y sonoros.
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Cuadro de caracteristicas cualitativas de los repositorios audiovisuales y sonoros

Institucion

Categoria

Ubicacion

Caracteristicas

Archivo de las Hijas de la Caridad de
San Vicente de Padl

Archivo sonoro yaudiovisual de
alcance nacional

Quito

La congregacién conserva un gran cantidad de documentos sonoros de
diferentes soportes, perteneciente a las décadas del 50 al 70 cuya tematica surge
como resultado de las actividades ejecutadas dentro del marco de la labor social
desempefiada para la sociedad ecuatoriana, en especial nifios y ancianos. Asi
mismo la congregacion conserva una cantidad importante de documentos
audiovisuales en diferentes soportes de las decada del 50 al 70, como resultado
de sus actividades sociales: hogares de nifios, adolescentes, adultos mayores.
Existe un grupo de 19 cintas de carrete abierto de 16 mm comprendidas entre la
década de los 50 al 70. Todos los documentos sonoros y audiovisuales son
Unicas, producidas en Ecuador y en otros casos obtenidas por miembros de su
comunidad en las visitas yviajes al extranjero de las acciones humanitarias
realizadas.Existen aproximadamente 100 cassetes de 60 min; 200 discos de
Vinilo de 33 RPMy 150 discos de vinilo de 45 RPM; 100 CD’S, 300 cassetes de
video en formato betamaxy VHS. 19 cintas de carrete abierto, 50 cintas
magnéticas; 100 DVD.

Cinemateca Nacional

Videoteca Nacional

Quito

La Cinemateca Nacional del Ecuador “Ulises Estrella” fue fundada el 28 de
diciembre de 1981 como un departamento de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
por quien lleva su nombre, desde entonces se dedica a la preservacién y difusion
de las obras yregistros audiovisuales ecuatorianos yla exhibicion de cine
independiente del mundo. Los documentos audiovisuales mas valiosos que
resguarda la Institucién son: El Cine Silente de los afios 1922-1935 de
Produccion nacional por ejemplo: La posesion de Presidente Isidro Ayora, a unos
aventureros que llegan a la selva shuar en 1929 ylas Fiestas centenarias del
Ecuador(1922). Al momento se cuenta con mas de 4000 titulos ecuatorianos en
formatos filmicos 8, S8, 9.5, 16 y35mm y en formatos de video Betamax, VHS, U-
Matic, V8, DVD, Bluray, HDVy DVCAM.

Fuente y elaboracion propias.
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3.1 Observatorio y mapa virtual

El observatorio y es mapa virtual que ha puesto a disposicién la RIPDASA es para
facilitar la geolocalizacion de los archivos sonoros y audiovisuales registrados por el grupo
de investigacion de cada pais participante, mismo que estan disponibles en el siguiente enlace
web para el acceso y difusion: http://www.ripdasa.iibi.unam.mx/geoportal/home. El
proposito del Observatorio es dar visibilidad a las instituciones de la memoria que resguardan
colecciones sonoras y audiovisuales.

Esta plataforma fue creada con informacion que identificaron los grupos de
investigacion de la RIPDASA a través de la deteccion de bibliotecas, museos, archivos
sonoros y audiovisuales de organismos publicos o centros de investigacion, fonotecas,
videotecas, archivos de radio y television, entre otras entidades, que protegen archivos
sonoros y audiovisuales. ElI Observatorio tiene dos zonas de acceso: la primera, zona de
acceso abierto permite conocer cuales son y donde estan ubicadas las instituciones de la
memoria que resguardan archivos sonoros y audiovisuales y la segunda, zona de
investigacion.

Esta dltima zona es la herramienta a través de la cual tendran acceso los
investigadores de la RIPDASA para la consulta de bases de datos de clima, zonas sismicas,
densidad de poblacidn, entre otras capas de informacion, con el prop6sito de ser usadas para
generar investigacion cientifica. Los resultados de la investigacion se ofreceran en acceso
abierto. El portal esta basado en tecnologias de cddigo abierto para SIG web; integrado por
una serie de recursos tecnoldgicos como sistemas, servicios, servidores de mapas y catalogos
de metadatos.

Este portal cuenta con servicios sobre datos geograficos estandarizados, permite
realizar busquedas y tener acceso a informacion geoespacial, asi como los servicios asociados
a estos, los cuales son accesibles mediante un navegador web, en donde los usuarios tienen

una herramienta intuitiva y facil de usar, obteniendo la informacion que necesita.®

8 CYTED, “Observatorio Iberoamericano ”, Programa Iberoamericano de ciencia y tecnologia para el
desarrollo, 22 de noviembre 2019, parr. 1, http://www.ripdasa.iibi.unam.mx/gits-geoportal-v3/home


http://www.ripdasa.iibi.unam.mx/geoportal/home
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La herramienta permite encontrar a los archivos localizados por grupos tematicos
denominados capas, que corresponde a la categoria a la que pertenece la coleccion,
determinada en el momento de la aplicacion de las fichas de diagnostico. Por lo tanto, en el
mapa virtual se podran localizar los cincuenta y cuatro archivos (54) identificados en esta
investigacion bajo su respectivo eje tematico. A continuacién, se muestra una captura de

pantalla ejemplo de lo anteriormente mencionado:



[lustracion 6
Grupos teméticos mapa virtual

tviep  illlililit RIPDASA

RN TN IIARZIIACIOn § D
SCeiekina RNV

Grupos tematicos
Buscar capa

€ Archivo audiovisual de institucion pablica

& Archivo audiovisual de investigacion

& Archivo histérico

& Archivo sonoro de institucion publica

& Archivo sonoro de investigacion

& Archivo sonoro vy audiovisual de alcance nacional
@ Biblioteca con documentos audiowvisuales

@ EBiblioteca con documentos sonoros

@ Biblioteca con documentos sonoros v audiovisuales
@ Centro Documental

O Cineteca

@& Filmoteca

A Fonoteca de radio

A Fonoteca Nacional

@ Mediateca
@ Videoteca de television
© Otros
< >
Mapas base

Fuente: RIPDASA



& Archivo audiovisual de institucion pablica

& Archivo audiovisual de investigacion

@ Archivo histérico

@ Archivo sonoro de institucion pablica

@ Archivo sonoro de investigacion

@ Archivo sonoro y audiovisual de alcance nacional
@ Biblioteca con documentos audiovisuales

@ Biblioteca con documentos sonoros

@ Biblioteca con documentos sonoros v audiovisuales
@ Centro Documental

O Cineteca

& Filmoteca

A Fonoteca de radio

A Fonoteca Nacional

Fuente: RIPDASA

lustracion 7
Localizacion de archivos 1

-(,-Ia

Embajada de Fri

=

2
useo Nacional

Teatro Prometeo

Casa de la Cultura
Ecuatariana

En el gréfico se identificaala
Cinemateca Nacional con el
icono en amarillo, bajo el eje
temidtico Cineteca.
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llustracion 8
Localizacion de archivos 2

€ Archivo audiovisual de institucién pablica

& Archivo audiovisual de investigacion (o)

@ Archivo histdrico

& Archivo sonoro de institucion publica

€ Archivo sonoro de investigacion =

@ Archivo sonoro v audiovisual de alcance nacional N~ KEPN
@ Biblioteca con documentos audiovisuales

@ Biblioteca con documentos sonoros

@ Biblioteca con documentos sonoros v audiovisuales

@ Centro Documental

O Cineteca

& Filmoteca

A Fonoteca de radio Plaza Brasilia

A Fonoteca Nacional -~ -

@ Mediateca Parque Latinoamerica Perfileria
@ Videoteca de television Vv

@ Otros

Fuente: RIPDASA

=
Universidad Andina
Simon Bolivar

En el grafico se identificaa la
Universidad Andina con el
icono en morado, bajo el eje
tematico Biblioteca con
documentos sonoros.
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3.2. Arbol del Problema

Para finalizar, se ha elaborado el arbol del problema con toda la informacion
levantada en esta investigacion, como una herramienta que posibilitara la elaboracion de una
propuesta de mejora para uno de los archivos escogidos, para su preservacion y puesta en
valor que dependerd fundamentalmente de su organizacion, conservacion y acceso, COmo
unico medio para despertar el interés nacional e internacional, e incentivar a la realizacion de
estudios en el campo religioso, social, cultural y artistico, que permitan abrir espacios para
el debate y generar propuestas para salir del estancamiento en el cual se encuentran nuestros

archivos nacionales.

Cuadro 8
Cuadro de identificacion de problemas y causas de la situacion actual de los archivos
audiovisuales
ARBOL DEL PROBLEMA
No existe acceso por parte de las productoras de radio y television y demds instituciones
productoras a la memoria audiovisual del pais.

No se dispone de estudios e investigaciones académicas.

No hay disponibilidad de los contenidos para el proceso de produccién de radio y television, y
plataformas convergentes

Problemas — — —
La documentacion audiovisual y sonora que se produce de forma digital enfrenta problemas de

almacenamiento y localizacién.

La documentacion audiovisual y sonora en soportes analdgicos existentes esta en riesgo de
pérdiday en muchos casos ya se ha perdido.

Escasez de recurso humano para gestionar procesos de recuperacion de archivo audiovisual.

Falta de una politica publica en materia de archivos.

No se haimplementado una malla académica en las Universidades para las carreras de
pregrado con especialidad en Archivistica y Gestion Documental.

No se haimplementado un proceso de recuperacion de la memoria audiovisual del pais.

Deficiencia en la infraestructura fisica y digital para la conservacién del archivo audiovisual,

Causas
falta de equipos de reproduccion, inexistencia de infraestructura digital.

Obsolescencia de equipos de reproduccién audiovisual.

Falta de instituciones de pregrado y posgrado que ofrezcan estudios superiores en Archivistica.

Fuente y elaboracion propia.
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Capitulo tercero
Propuesta de preservacion del archivo audiovisual aplicado al archivo

de las Hermanas de la caridad de San Vicente de Paul

En el tercer y Gltimo capitulo, se aborda la propuesta de mejora para el archivo de la
congregacion de las Hijas de la Caridad de San Vicente de Paul. Siendo esta una Institucion
que preserva un archivo de tipo eclesiastico, Este apartado se inicia con los resultados del
diagndstico realizado al archivo de la Congregacion, mediante la aplicacion de las fichas
cuantitativas y la entrevista realizada a la Hermana Nancy Brito, responsable del archivo.
Posteriormente, se complementa con la elaboracion de un analisis DAFO®! para determinar
los aspectos relevantes que benefician o afectan a la administracion y gestion del archivo. Se
finaliza el capitulo con la propuesta enfocada en el mejoramiento de su gestion documental,
cuyo objetivo es proporcionar un documento que describa los procedimientos a seguir
orientados a la conservacion y preservacion de sus acervos, asi como la identificacion de
factores y elementos que se deben tomar en cuenta para una adecuada recuperacion,

almacenamiento y custodia de su archivo.

1. Archivo de las Hijas de la Caridad de San Vicente de Paul

En el marco de las actividades del proyecto de la RIPDASA y en consecuencia de la
elaboracion del diagndstico de varios archivos audiovisuales y sonoros de la ciudad de Quito,
se determind el estado general de los mismos y se vio la necesidad de elaborar una propuesta
de preservacién enfocado en la recuperacion de los soportes que aln permanecen en soporte
analdgico. Esta propuesta pretende mitigar el deterioro y pérdida de los valiosos contenidos
que se encontro en el archivo de la congregacion de las hermanas, quienes tienen mucho
interés en su intervencion y sobre todo de su puesta en valor. Ademas, brinda las facilidades

de acceso y tiene una variedad de soportes tanto en audio y video.

61 DAFO es una herramienta estratégica de analisis de la situacién actual de una Institucion para
descubrir las (D) debilidades y (A) amenazas (F) fortalezas (O) oportunidades, para la toma de decisiones
estratégicas y oportunas en beneficio de la Institucién.
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Por otro lado, es de mi agrado mencionar que fui alumna de las hermanas en la Unidad
Educativa Pablo Mufioz Vega, en la ciudad de San Gabriel provincia del Carchi, desde los
afios 1986 al 1998, por lo que me hace comprender alin mas toda su valiosa produccion
documental y su doctrina. Ello me ha traido una enorme satisfaccion el aportar con mis
conocimientos profesionales para la preservacion de sus archivos que guardan la trayectoria
de su Congregacion por mas de un siglo de labor social, educativay religiosa para la sociedad

ecuatoriana.
2. Diagnéstico Archivistico

La Congregacion de las Hijas de la Caridad de San Vicente de Padl, es una sociedad
de vida apostolica femenina de derecho pontificio, fundada el 29 de noviembre de 1633 en
Francia, por Vicente de Padl y Luisa de Marillac con el fin de dedicarse al servicio corporal
y espiritual de los pobres y enfermos. EI 17 de Julio de 1870, un grupo de Hijas de la Caridad
de San Vicente de Paul llegaron a Ecuador. Diez de ellas desembarcaron en la Ciudad de
Guayaquil, para dirigirse después a Quito e iniciar su labor en la capital. Desde aquel tiempo
hasta la actualidad su residencia es en la Casa Provincial San Carlos. Son 150 afios de
presencia y servicio de las Hijas de la Caridad en Ecuador.®? Su estructura y funcionamiento
como producto de sus actividades religiosas y misionales generaron gran cantidad de
documentos de varias tipologias, en este contexto, se crea el archivo de la Institucion, con el

objetivo de reunir y preservar la documentacion existente y evitar su dispersion y pérdida.

El archivo cuenta con documentacién audiovisual y sonora muy valiosa desde el afio
1950 hasta la actualidad. EI fondo de la Congregacién se encuentra en el Convento de San
Carlos, ubicado en el centro Histérico de la ciudad de Quito, junto a la Iglesia de San
Francisco, entre las calles Bolivar e Imbabura. La entidad productora es la Congregacion de
Hijas de la Caridad Ecuador. ElI fondo esta conformado por documentos sonoros y
audiovisuales de tipo Eclesiastico, que se refiere a todos los documentos cuya administracién
es ejercida Unica y exclusivamente por una orden religiosa, aunque en este caso, es preciso

mencionar que se trata de un fondo conventual ya que se crea y se gestiona dentro de un

62 Ecuador “Hijas de la Caridad” accedido el 12 de octubre 2019.
http://www.hdlcecuador.org/index.php/quienes-somos/organizacion-internacional
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Convento femenino, como producto de sus actividades religiosas. Todos los documentos del
fondo son Unicos y originales, producidos por las hermanas en sus labores y actividades

grupales e individuales, no existen duplicados en otras instituciones.

El fondo en su mayoria abarca temas de caracter religioso, ademas del tema social,
artistico, cultural y educativo. En lo que corresponde a documentos audiovisuales se han
ubicado diecinueve (19) cintas de carrete abierto de dieciséis (16) mm grabadas de los afios
1950 a 1970 estos documentos son los Unicos de la coleccidn que han sido transferidos a un
soporte Optico CD para su preservacion, algunos de ellos son: Congreso Nacional
Eucaristico, Cuenca Folklor, Fiesta de Quito 1965, Obras de Espafia, Llegada de la Madre
General 1970, Loja, Cuenca, Sierra Centro. Existen aproximadamente trescientos (300)
casetes de video en formato BETAMAX y VHS. Cincuenta (50) cintas magnéticas, cien
(100) DVD vy cincuenta (50) CD. Todo el material son grabaciones de eucaristias, viajes,
intervenciones del Papa Juan Pablo I, peliculas de formacién humana, estudios biblicos,

documentales y conferencias para nifios, jovenes y adultos.

En cuanto a documentos sonoros, existen soportes que datan del afio 1950 hasta la
actualidad, se encontraron doscientos (200) discos de vinilo de treinta y tres (33) y cuarenta
y cinco (45) RPM, de masica clésica de varios autores del mundo, musica sacra, musica
cristiana, ademas, cien (100) casetes de sesenta minutos (60) minutos con contenido religioso
de la vida y obra de los fundadores y Santos de la congregacion: San Vicente de Paul, Santa
Luisa de Marillac y Santa Catalina Labouré. Una importante cantidad de documentos sonoros
son obtenidos por miembros de su comunidad en las visitas y viajes al extranjero de las
acciones humanitarias realizadas. Los documentos nacidos digitales estan en formatos MP3
para documentos sonoros y para audiovisual en MPGE4 son aproximadamente cuatrocientos
(400), los mismos que se encuentran preservados en un disco duro, USB o el disco C de la
computadora del area. En resumen, las cantidades aproximadas de los documentos del

archivo son;:
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Cuadro 9
Tipologia Documental
Audiovisual Sonoro
70 Cintas magnéticas 100 casetes de audio
300 casetes de video 300 archivos en MP3
100 DVD 200 discos de vinilo
100 archivos en MP4 50 CD

Fuente y elaboracion propia.

Los documentos sonoros y audiovisuales en formato analégico ain no han tenido
ningun tratamiento archivistico. Sin embargo, se mantienen en buenas condiciones fisicas y
ambientales para su preservacion. Son guardados en un mueble de madera cerrado dentro de
sus estuches originales. Se mantienen en un lugar ordenado, limpio y a una temperatura que
oscila los 15-18 grados centigrados. A excepcion de las diecinueve (19) cintas de carrete
abierto de 16 mm que estan en un estante de madera. El lugar cuenta con poca ventilacion
natural, debido a que es una edificacion antigua y su disefio no tiene ventanas. El espacio
tiene aproximadamente cien (100) metros cuadrados distribuidos en cinco cuartos cada uno
con una funcioén especifica. Los documentos sonoros y audiovisuales no se han digitalizado
debido a la falta de tiempo y recurso humano que se dedique Unica y exclusivamente a esta
actividad. De momento la persona encargada del archivo es Sor Nancy Brito quien es

Especialista en Archivistica de la UASB y en algunas ocasiones disponen de un pasante.

No existe un namero exacto de la cantidad de documentos producidos mensualmente
por la entidad, ya que depende de las actividades planificadas y/o proyectos planteados por
la Hermana Superiora. Se ha creado un Sistema de Gestion Documental para el
almacenamiento, acceso y difusion de todas las tipologias documentales. También cuentan
con una pagina web donde realizan publicaciones de sus actividades y constituye un medio
de difusion de sus contenidos. El enlace es el siguiente: www.hdlcecuador.org . Dentro de
los problemas que afectan al archivo estan: la obsolescencia de los equipos de reproduccion,
deterioro de los soportes magnéticos, falta de personal capacitado y la falta de planes y

programas de digitalizacion de sus soportes analogicos. Para complementar el diagndstico,
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se ha elaborado un analisis DAFO para visualizar las fortalezas, oportunidades, debilidades

y amenazas de la administracion y gestion del archivo:

Cuadro 10
Analisis DAFO Congregacion Hermanas de la Caridad de San Vicente de Paul

Debilidades

El archivo no aplica ningin proceso
archivistico a los documentos
audiovisuales y sonoros en soporte
analdgico.

El archivo no cuenta con ningln
instrumento archivistico: Inventario,
Guia o Catdlogo para los
documentos audiovisuales vy
sonoros.

El archivo no aplica ningun criterio
de valoracion documental para los
documentos audiovisuales vy
sonoros.

El mobiliario es de madera y no
cuenta con especificaciones técnicas
para su almacenamiento.

No cuentan con un Plan de
Emergencias ni de prevencion de
riesgos.

No cuentan con un Plan de
preservacion y /o conservacion de
sus  soportes y  contenidos
audiovisuales y sonoros.

El archivo no cuenta con sistemas de
seguridad tales como: deteccion de
incendios, camaras de video.

Amenazas

Sustraccion de los documentos
sonoros y audiovisuales debido a la
falta de instrumentos archivisticos.

Cambio del responsable del archivo.

Cambio de administracion,
disminucion de presupuesto, cambio
de normativa desde la Casa Matriz.

Desastres Naturales: Sismos,
incendios.

Al estar ubicado en el centro
historico de la ciudad, cercano al
Palacio de Gobierno puede sufrir
algln dafio por efectos de paros,
huelgas y manifestaciones sociales.
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Fortalezas

El responsable del archivo tiene
formacion archivistica profesional
de cuarto nivel.

El archivo cuenta con un Sistema de
Gestion Documental.

Se reconocen las fechas extremas de
la documentacion.

El archivo se encuentra en la planta
baja del Convento, en un area
exclusiva para su conservacion vy
consulta.

El espacio para su almacenamiento
es amplio y cumple con las
condiciones ambientales adecuadas.

Las unidades de almacenamiento
son las originales.

La limpieza del lugar es adecuada,
realizan una limpieza diaria del
archivo.

El estado de conservacion del
archivo es bastante aceptable.

Existe una bitadcora de control de
visitas, lo cual permite tener un
control de acceso a visitantes.

Oportunidades

Existe la asignacion de recursos
economicos y humanos para las
actividades que se desarrollan en el
archivo.

Apoyo Internacional desde la Casa
Matriz ubicada en Paris-Francia
para la gestion de los archivos.

Fuente y elaboracion propia.

3. Preservacion del material audiovisual

La definicion otorgada por el Diccionario de Terminologia Archivistica (1995) hace
referencia al conjunto de procedimientos intelectuales y mecanicos destinados a asegurar la

perdurabilidad de los documentos; sin embargo, la definicion mas concreta la presentan el
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International Institute for Conservation Canadian Group y la Canadian Association of
Professional Conservators, citados por Saint Laurent(1998): “Todas las acciones que se
toman para retardar el deterioro de, o para prevenir el dafio a, la propiedad cultural. La
preservacion incluye el control del ambiente y de las condiciones de uso y puede incluir
tratamiento, al objeto de poder mantener, dentro de lo posible, una propiedad cultural de
manera permanente.” 5 En este sentido se propone ciertas condiciones a tomarse en cuenta
para la adecuada preservacion de sus soportes y contendidos como uno de los pilares

fundamentales para su rescate y puesta en valor.
3.1. Conservacion

“Es el conjunto de elementos necesarios para garantizar la accesibilidad permanente
(indefinida) de un documento audiovisual en el m&ximo estado de integridad. Puede constar
de una larga lista de procedimientos, principios, actitudes, instalaciones y actividades, como
por ejemplo la conservacion y la restauracion del soporte, la reconstruccién de la version
definitiva, la labor de copia y procesamiento del contenido visual y/o sonoro, el
mantenimiento de los soportes en condiciones de almacenamiento adecuadas, la recreacion
o emulacion de procedimientos técnicos, equipo y entornos de presentacion en desuso y la

investigacion y el acopio de informacion con vistas a prestar apoyo a estas actividades.””%

3.2. Restauracion fisica

Esta actividad consiste en la limpieza de las superficies del soporte y la reparacion de
la cinta, empalmes o uniones que se encuentran entre los diferentes segmentos que conforman
unrollo, un carrete o un casete. A continuacion, se detallaran los pasos a seguir en la limpieza

de discos y cintas de carrete abiertos. %

8 Pulido Daza, Nelson Javier. “Conservacion y preservacion de documentos audiovisuales”. En:
Métodos de informacion (MEI), Il Epoca, Vol. 5 n° 9, 2015, pp. 121-155. Pag. 135
http://dx.doi.org/10.5557/1IMEI5-N9-121155

8 Edmondson, Ray. “Filosofia y principios de los archivos audiovisuales”. Paris. UNESCO, 2004, Pag.
27

8 Colombia Ministerio de Cultura, “Lineamientos para la conservacion y preservacion de archivos
audiovisuales y sonoros” accedido 13 de septiembre 2019. Pé4g. 11


http://dx.doi.org/10.5557/IIMEI5-N9-121155
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3.3. Limpieza de discos de vinilo

Para realizar la limpieza de discos es importante el uso de equipo de proteccion
personal: bata de algodon, cofia para cubrir el cabello, gafas trasparentes, guantes de
cirujano y mascarilla con filtro para hongos y bacterias. para cubrir la boca y evitar

salpicar saliva.

En un recipiente se vierten 2 litros de agua pura y jabén. El jabdn debe ser neutro
libre de fosfatos y perfumes, puede ser jabdn quirtrgico de un grado de acidez.
Sobre la mesa se coloca un pafio de caucho o algoddn que no suelte pelusa.

Los pafios de caucho (pafios Videla) o algodon se humedecen con la solucion del
recipiente con aguay jabon.

Los pafios de caucho o algodon himedos se pasan por el disco y se limpia con
movimientos circulares

El pafio seco de caucho o algodon se utiliza para secar el disco.

El disco se coloca sobre un escurridor y se deja secar de 3 a 4 horas.

Los discos una vez secos, se enfundan y se colocan en una caja que se prepara
previamente. Se debe revisar que las guardas sean de un papel PH Neutro libre de

acidez.

Nota. - Este proceso es usado para el disco de vinilo y acetato, en cambio para los discos de

aluminio, vidrio o gel, se deben limpiar en seco con un cepillo con fibra de carbon o con

brocha de pelo de camello.

3.4. Limpieza de cintas de carrete abierto

La limpieza de cintas es una de las técnicas de conservacion que se utiliza en el

tratamiento de cintas muy sucias o con hongos. La cual puede ser detectada mirandola

directamente. Los pasos a seguir son:

v

Para realizar la limpieza de cintas es importante el uso de equipo de proteccion

personal: bata de algodon, cofia para cubrir el cabello, gafas trasparentes, guantes de
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cirujano y mascarilla con filtro para hongos y bacterias. para cubrir la boca y evitar
salpicar saliva.

v Antes de iniciar con el proceso de rebobinaje de la cinta se debe aspirar el soporte
con una aspiradora con filtro EPHA.

v’ Colocar la cinta al inicio del reproductor de cinta de carrete abierto.

v Rebobinar la cinta a velocidad lenta para observar si presentan impurezas, si llega a
romperse la cinta es debido a la hidrdlisis, si suena hay que detenerse.

v Quitar el polvo de la cinta con un pafio pequefio que no desprenda pelusas o con una

brocha de pelo de camello. Si hay demasiado polvo de sebe usar filtros de carbén.

Es importante monitorear constantemente la fragilidad de la cinta.

Se debe detener si se presentan residuos.

Hay que sustituir la caja de cartdn por un polipropileno.

Limpiar la reproductora de carrete abierto una vez terminado el proceso.

AN N NN

Limpiar el area de trabajo.

3.5 Control de Factores Ambientales

Humedad: es pertinente mantener los soportes magnéticos o fotoquimicos en un
lugar con un 35% de humedad relativa (HR) para garantizar que no sufra dafios como el
reblandecimiento de la gelatina, destruccidn, deformacion o desprendimiento de la emulsion
(soporte filmico) o desprendimiento de las particulas metalicas de la base plasticas,
proliferacion de hongos o contaminacion mediante liberacién de esporas (soportes

magnéticos).%

Temperatura: las elevadas temperaturas causan descomposiciones comunes como el
sindrome del vinagre o el ensombrecimiento de la imagen. Por tal razon, para proteger los
soportes filmicos y magnéticos, es pertinente archivarlos en espacios con unas temperaturas

promedio de 10 a 14 grados centigrados sin variacion de mas de un grado centigrado. ¢

8 Colombia Ministerio de Cultura, “Lineamientos para la conservacion y preservacion de archivos
audiovisuales y sonoros”, accedido 13 de septiembre 2019, pag. 12
57 1bid.
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Luz visible: la exposicion permanente a la luz solar o rayos ultravioleta puede generar
en los soportes filmicos o magnéticos desprendimiento o deterioro en la cinta, es pertinente

conservar estos soportes en lugares oscuros o de luz controlada cuando no sean consultados.
3.6. Manipulacién de los soportes

Es importante aprender la manera correcta de sostener los discos y las cintas, asi
mismo como transportarlos de un lugar a otro. Lo méas aconsejable es el uso de guantes
quirdrgicos para topar los discos y para transportarlos. Los discos y las cintas no deben estar
apilados unos sobre otros, ya que esto puede provocar que se pandeen o se encorven. Lo mas
adecuado es colocarlos en una posicion vertical. Ademas, es recomendable el uso de un
uniforme para la ejecucion de las actividades de limpieza, también el uso de una cofia para

cubrir el cabello y mascarilla para cubrir la boca y evitar salpicar saliva.

4. Plan de contingencia

En este apartado, es pertinente la elaboracion de un “Plan de contingencia” como
parte de la gestion y conservacion de los documentos, el mismo que permita asignar los
recursos y esfuerzos necesarios para afrontar catastrofes naturales como inundaciones,
sismos, terremotos y desastres provocados por el hombre como paros, huelgas, terrorismo,
explosiones, incendios, filtraciones de agua, con el fin de garantizar la funcionalidad y
seguridad del Patrimonio documental. El plan implica un analisis de los posibles riesgos a
los cuales se puede ver expuesto el archivo en sus diversos soportes y formatos y las medidas
que deben implementarse para minimizar su ocurrencia, ademas, la elaboracion de

procedimientos a seguir en el caso de suscitarse el evento.

Dentro del analisis de riesgos es importante evaluar todas las amenazas ambientales
y humanas que puedan afectar directa e indirectamente a las instalaciones del archivo. El
centro historico, lugar donde se ubica el archivo, es constantemente asediado por
manifestantes y en los ultimos afios ha sido escenario de graves enfrentamientos, causando

dafos al Patrimonio Cultural de la Humanidad como calles, iglesias, conventos y por ende,

%8 1bid.
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al Patrimonio documental, motivo por el cual es imprescindible disponer de un analisis de
ese tipo. Por otro lado, contar con sistemas contra incendios y ejecutar un adecuado
mantenimiento preventivo y correctivo de las instalaciones, minimizara el riesgo de sufrir
afectaciones a los soportes audiovisuales y sonoros por humedad, contaminacion y

exposicion a microrganismos.

La creacion del plan debe incluir la identificacion de los documentos vitales® para
establecer medidas de seguridad y rescate especificas para este grupo de documentos y
asegurar la continuidad de las actividades y funciones de la Congregacion. El plan debe
considerar la capacitacion y entrenamiento al personal mediante la ejecucion de simulacros
de evacuacion y rescate, para determinar la capacidad de respuesta frente a un evento adverso
y asi mismo desarrollar habilidades de control y respuesta al momento de enfrentar una
situacion real. Finalmente, se deben determinar las actividades para realizar el trabajo de
conservacion, mediante etapas y por prioridades, asi mismo es imprescindible habilitar el

lugar del archivo y evaluar la efectividad del plan realizado.

En resumen, un plan de contingencia “es conjunto de estrategias disefladas con el
animo de ser aplicadas, durante y luego de la presentacion de una emergencia a fin de
minimizar los dafios que pueden ocasionarse tanto al personal a cargo como a los archivos.”
(Archivo de Bogota, 2001)7° A continuacion, se plasmara en un esquema las etapas que deben

considerarse para la elaboracion de un plan de contingencia.

8 Se entiende por documentos vitales “aquel necesario para el funcionamiento de un organismo y que
por su contenido informativo y testimonial garantiza el conocimiento de las funciones y actividades de este ain
después de su desaparicion, por lo tanto, posibilita la reconstruccion de la historia institucional”

70 Luis Fernando Sierra y Alexandra Celis. “Planes de Contingencia en archivos: teoria, experiencia y
accién” accedido 12 diciembre 2019.
http://archivo.ucr.ac.cr/cau/docs/Ponencia_Luis_Fernado_Sierra_y_Alexandra_Celis.pdf


http://archivo.ucr.ac.cr/cau/docs/Ponencia_Luis_Fernado_Sierra_y_Alexandra_Celis.pdf
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lustracion 9
Esquema de un plan de contingencia

Plan de Contingencia

Respuesta

Fuente: Presentacion Centro de Informacion integral UCE, Daniela Zdfiiga y Natasha Sanmartin.
Elaborado por: Maria Fernanda Garcia

5. Digitalizacion

Los fondos sonoros y audiovisuales de la Congregacion de las Hermanas de la
Caridad de San Vicente de Paul con posibilidad de ser digitalizados se ubican
cronologicamente desde el afio 1950 hasta el afio 2000 aproximadamente. Se debe sefialar
que lo Unico que se ha transferido a soporte Optico son algunas de las cintas de carrete abierto
mientras que los demas soportes permanecen en soporte analégico. EI primer grupo que
deberia digitalizarse son las diecinueve (19) cintas de carrete abierto debido a que son las
mas antiguas, considerando que la posibilidad de pérdida y deterioro es alta por el desgaste
fisicogquimico que afecta a este tipo de soportes. Ante esta situacion, se establecen algunos
pasos fundamentales para la digitalizacién de los soportes analégicos que han quedado en
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desuso por la obsolescencia tecnoldgica, de esta manera garantizar la preservacion de sus

contenidos a largo plazo.

<

AN N N NN

v
v

5.1. Proceso de Digitalizacion

Seleccionar el material a digitalizar, cuyos criterios de seleccién deben centrarse en
aquellos archivos en soporte analégico, cuya prioridad deben ser desde los mas
antiguos hasta los mas nuevos. Asi mismo se priorizaran los soportes con contenidos
mas relevantes.

Revision de los Derechos de autor para el ambito digital

Verificar el estado de conservacion de los soportes para evaluar si se contintia con el
proceso o se pasa un area de restauracion para evaluar su nivel de deterioro.

Revisar condiciones originales de grabacion

Calibrar las maquinas de reproduccion

Verificar condiciones adecuadas de conexiones y programacion de software.

Revisar condiciones técnicas de digitalizacion

No alterar el contenido/ No editar de esta manera se evita una eliminacion accidental.
Identificar los metadatos para la difusion de los contenidos, para lo cual se empleara
los elementos descriptivos que recomienda la Norma 1SO 15836-2003.

Escuchar el audio y observar el video, mientras se hace el proceso de migracion

Guardar tres copias digitales de alta calidad y una de mediana o baja calidad.

Nota: Cuando se digitalice un archivo analdgico es pertinente tener los siguientes estandares

minimos de compresion:

Audio: profundidad 24 bit a una frecuencia de 48Khz en estéreo y un tamafio de
compresion de 555.5 kbps (kilobyte por segundo).

Video: se aconseja digitalizar en codec H.264 con una compresion de la informacion
entre los 3000 y 5000 kbps (kilobyte por segundo). "

™ 1bid., 14
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5.2. Catalogacion

Este proceso consiste en la organizacion de los documentos sonoros y audiovisuales,
de modo que pueda conocerse su contenido y por lo tanto pueda ser usado y puesto en valor.
De esta manera, la informacién puede ser localizada, identificada, valorada y accesible. Para
la ejecucion de este proceso se ha tomado en cuenta los siguientes metadatos basicos para la
descripcion del contenido del material existente:

v" Ubicacion fisica: lugar de almacenamiento del documento, entidad o lugar en donde
se encuentran tanto del soporte original como sus duplicaciones.

v Estado del soporte fisico: tipo de soporte y el estado en que se encuentra, que puede
ser bueno, en deterioro o dafiado y dependiendo del cual se toman decisiones sobre la
conservacion, reparacion o eliminacion respectivamente.

v Tipo de material: audiovisual o sonoro.

v Titulo de la obra: que comprende el nombre de la pieza individual o capitulo y de la
serie, si fuera el caso.

v" Numero de identificacion: nimero de referencia propio o asignado al soporte fisico.

v Instituciones y personas que hicieron parte de la creacion del producto: director,
productor.

v' Tiempo y espacio de su realizacion: fecha y lugar

<

Descriptores tematicos: que permitan realizar una basqueda del contenido
audiovisual o sonoro por palabras clave.

Tipo de produccidn: serie o unitario.

Duracion: tiempo que dura la reproduccion de la cinta

Soporte y tipo de formato: magnético, filmico, digital.

Tipo de producto: programa finalizado, pregrabados, otro

NuUmero de copias: cuantos documentos en copia existen

Descripcion del contenido: breve descripcion de su contenido

AN N N NN N

Tipo de derechos de autor y titulares: patrimoniales, morales, de difusion’?

2 1bid., 15
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5.3. Almacenamiento Digital

El almacenamiento debe ser analizado por el profesional de Tics y el archivista
responsable para asegurar el proceso de preservacion y basqueda de la informacion.

Ademas, es imprescindible disponer de copias de seguridad.

5.4. Acceso digital

Una vez catalogados los documentos sonoros o audiovisuales, el paso a seguir para
gue sean consultados de una manera practica por el usuario, es definir los canales de consulta.
La catalogacion, sistematizacion y desarrollo de bases de datos deben garantizar el acceso a
la informacion por parte del usuario que desea consultar dicho contenido.” Es importante
solventar en primer lugar las necesidades del usuario interno de la congregacion, para su
posterior consulta por parte del usuario externo. De esta manera se determinara el valor de
este archivo no solo atendiendo a las necesidades de consulta para trabajos académicos e
investigaciones sino también para la reutilizacion de sus contenidos para la creacién de
nuevos productos audiovisuales y artisticos. De momento, cuentan con un Sistema de Gestién
Documental como medio de almacenamiento y acceso al usuario interno, ademas, esta

disponible la pagina web de la congregacion para el usuario interno,

6. Puesta en Valor

Es evidente y en mas de una ocasion se ha mencionado en este trabajo, que los
documentos audiovisuales y sonoros son una poderosa herramienta para el rescate de la
memoria colectiva y formacion de la identidad de las sociedades, motivo por el cual
acercarnos al contenido del reposito de la Congregacién, constituye una fuente para la
creacion de nuevas narrativas y textos en materia religiosa, social, educativa, cultural, que
por méas de un siglo se ha venido gestando y hoy constituye uno de los pocos archivos
eclesiasticos en ser conservados casi en su totalidad y en muy buenas condiciones. En este
sentido, resulta necesario su puesta en valor, tanto para poner en conocimiento su contenido

como para proteger de algin modo este valioso fondo con valor historico y testimonial, dada

" 1bid., 13
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la escasa consideracion al documento audiovisual desde el punto de vista normativo y legal
por parte del Estado ecuatoriano. A continuacion, se ha elaborado un esquema para visualizar
el proceso antes descrito

[lustracion 10
Proceso de digitalizacion

Proceso de digitalizacion de documentos sonoros y audiovisuales

ENTRADAS

Existencias,
donaciones,
transferencias,

ALISTAMIENTO
1.Diagnostico

2 Limpieza externa.
3 Limpieza interna.

4 Restauracion.
5 Rotulacion.

6 Adecuacion de
empagues

Almacenamiento

analogico

ENTRADAS

DIGITALIZACION/
CATALOGACION

Migracion de
analogo a Digital

PUESTA EN VALOR/
GENERACION DE
CONTENIDOS/INVESTIGA
CION

p 3 ACCESO/ PLATAFORMAS
DIGITALES/ EN SALA

Almacenamiento

digital

Fuente: Material académico del curso de archivos sonoros por Dora Brausin.
Elaborado por: Maria Fernanda Garcia

7. Registro Fotografico

Como parte de la investigacion realizada al archivo de la Congregacion, se ha

obtenido algunas fotos de los soportes audiovisuales existentes, como muestra de todo el

material existente.
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Figura 1
Instalaciones de la Casa Provincial de San Carlos, lugar donde se encuentra el archivo

Figura 2
Cinta magnética de 260
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Figura 3
Long play de 35 rpm

Figura 4
Estanteria de madera para almacenar los soportes sonoros y visuales
= _—y X
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Figura 5
Estanteria de madera para almacenar las cintas magnéticas
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Figura 6
Estanteria de madera para almacenar los discos Long play de 35 rpmy 75 rpm

Figura 7
Cinta de carrete abierto
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Conclusiones

Las conclusiones a las que he llegado después de la elaboracion de este trabajo de
titulacion profesional son producto de la investigacion efectuada sobre los archivos
audiovisuales en el contexto ecuatoriano, especificamente en los archivos localizados de la
ciudad de Quito. La oportunidad que tuve de visitar los archivos de varias instituciones y
entrevistarme con los responsables de los archivos aport6 notablemente al desarrollo de esta
investigacion, que pretendia conocer el estado situacional de esta tipologia documental que
es muy poco conocida y tratada dentro de la archivistica tradicional cuyo enfoque
fundamental es el documento textual. Ademas, la existencia de una amplia variedad de
soportes y formatos posibilité la aplicacion de las fichas cuantitativas y cualitativas para
acceder a sus mas valiosos contenidos y sus practicas de preservacion.

Algo que he manifestado desde el inicio de este trabajo, es la importancia y la
evidente necesidad de preservacion de los archivos audiovisuales, ya que son los registros
dejados por nuestras generaciones pasadas de su desenvolvimiento social, cultural, religioso,
ideoldgico que forma parte de la memoria colectiva que es la base de la identidad y cultura
de las presentes y futuras generaciones, es por esto que es nuestro deber y responsabilidad
transmitir esa memoria que ha sido plasmada en documentos sonoros o visuales y que
pretende ser testimonio de un espacio de tiempo que forma parte de la gran historia de la
humanidad. Por lo antes mencionado, el documento audiovisual es considerado como parte
del Patrimonio Cultural.

Con estas consideraciones, tuve que acercarme a la legislacion nacional, su actuacién
y politicas para analizar si efectivamente estas se cumplen y sobre todo si se esta preservando
el material audiovisual, bajo la perspectiva de Patrimonio. Dentro de este analisis la mas
cercana a los archivos audiovisuales fue la Declaratoria de Emergencia del Patrimonio
Cultural, que pretendia implementar mecanismos de salvaguarda y rescate de los bienes
materiales e inmateriales, dentro de los cuales estaban consideradas las edificaciones,
pinturas, esculturas, peliculas, fotografias, partituras, instrumentos musicales, entre otros, sin
embargo, muy poco se ha logrado, ya que la falta de continuidad y de recursos economicos

para los proyectos previstos, no ha permitido intervenir todos los repositorios que fueron
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inventariados, sino una minima parte de estos. Por lo que los documentos audiovisuales
siguen en indefensién y olvido hasta la actualidad.

En este sentido, no es comun encontrarse con archivos audiovisuales bien
organizados y preservados, en la mayoria de los casos, la falta de politica publicas y
normativa institucional, ha minado todas las buenas intenciones de los responsables de los
archivos para preservar el mayor tiempo posibles sus soportes y contenidos. El uso de las
nuevas tecnologias ha mejorado la produccion y almacenamiento de las nuevas creaciones
artisticas en materia de cine y radiodifusion, evitando de esta manera su deterioro por factores
ambientales y quimicos, elementos principales del detrimento de los soportes analdgicos.
Ademas, ha reducido el espacio fisico de almacenamiento optimizando costos de arriendo
y/o reutilizacion de estas areas. Asi mismo ha facilitado el acceso a través de plataformas
digitales, tales como paginas web y redes sociales.

Para los archivos que aun mantienen soportes analdgicos, se han llevado a cabo
algunos procesos de digitalizacion, como una medida de preservacion, sin embargo, no todo
el material existente se ha digitalizado, debido a factores econémicos principalmente, ya que
el archivo es una de las areas a la que menos presupuesto se le asigna y también debido a la
falta de protocolos y normas de digitalizacion de soportes audiovisuales. Como lo he
mencionado en capitulos anteriores la digitalizacion sigue siendo el Unico medio para la
preservacion de los soportes audiovisuales y su acceso.

Lamentablemente, no todas las instituciones pueden acceder a este tipo de proyectos,
ya gque se manejan costos muy elevados, menos aun es posible para colecciones de caracter
privado. Un ejemplo de transferencia de soportes analdgicos a digitales, lo ha llevado a cabo
la UASB con el Fondo Afro-andino de Juan Garcia, cuya coleccion de audio cuenta con méas
de tres mil (3000) horas de grabacion y mil trescientos treinta y tres (1333) archivos. De ellos
se ha digitalizado una importante cantidad, actualmente, se puede acceder desde la pagina
web de la Universidad. Otro ejemplo es Cinemateca Nacional, institucion publica que ha
digitalizado una gran cantidad de peliculas y las ha puesto a disposicion del publico,
posibilitado el acceso a este valioso patrimonio filmico ecuatoriano, una de sus mas preciadas
colecciones es el cine silente de principios del siglo XX.

Al referirme al acceso de las colecciones audiovisuales, cabe mencionar que es

bastante limitado, debido a la desconfianza existente por parte de las instituciones y los
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duefios de los archivos personales. La Unica manera de acceder fue a través de
recomendaciones, contactos personales y compafieros del mundo archivistico. Para el caso
de los canales de television fue imposible lograr concretar una cita, ya que era el duefio del
canal la Unica persona que otorgaba los permisos. No se logro aplicar las fichas de
diagnostico a ningan canal de television pablico o privado.

En aquellos archivos que fue posible acceder, se evidencia una notable ausencia de
procesos documentales para el tratamiento de estos fondos audiovisuales, que la archivistica
pone a disposicion independientemente de su soporte. Asi mismo hacen falta medidas de
conservacion mas especificas para los soportes analogicos y su variedad de formatos. En la
mayoria de los casos, ni siquiera se habian realizado procesos de limpieza, que son los méas
simples y no requieren de costos elevados para esta actividad. Tampoco se encontraron
instrumentos de descripcion archivistica tales como: Inventarios, Guias o Catalogos que
permiten tener el control de sus existencias, a excepcion de unos pocos repositorios. La
obsolescencia de los soportes y los equipos de reproduccion es un comun denominador que
provoca la pérdida de su valioso contenido. La mayoria de las instituciones visitadas no
cuentan con equipos de reproduccion o en algunos casos se encuentran en muy mal estado.

Se evidencia un desconocimiento por parte de los propietarios acerca de la
importancia y de la contribucion a la cultura e historia que estas tipologias documentales
aportan, ya que su papel es cada vez mayor en la construccion de la memoria e identidad de
los pueblos, sobre todo para las nuevas generaciones. A pesar de aquello, no estan concebidos
como tal. Esta situacion de desconocimiento ha provocado que una importante cantidad de
documentos sonoros y visuales se deteriore, se pierda y otra parte se disperse, puesto que no
existe la suficiente informacién acerca de su importancia, tampoco existe constancia del
material existente, por lo cual resulta imposible acceder a esta informacion y sin contar que
una importante cantidad ya ha desaparecido. También se debe mencionar que existen pocas
entidades que acopien este material y lo reciban para su preservacion, en este caso se puede
citar a la Cinemateca Nacional y a la UASB, que son de las pocas Instituciones que han
recibido material audiovisual para su preservacion y difusion.

En la actualidad, este es un tema que preocupa a la comunidad internacional, por lo
que varias organizaciones han puesto en marcha planes y programas de recuperacion del

Patrimonio audiovisual, a través de la digitalizacion y el desarrollo de software para acceder
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a dicha informacidn, adaptados de manera universal a las necesidades de conocimiento de
estudiantes, docentes, investigadores, artistas, entre otros. Tal es el caso de la RIPDASA, que
ha puesto en marcha un observatorio y mapa virtual de los archivos audiovisuales de la region
Iberoamericana para dar visibilidad a Instituciones que conserven colecciones sonoras y
visuales. Este sitio fue creado con la informacién proporcionada por los equipos
investigadores de cada pais, mediante la localizacion y el diagndstico de los archivos.

En este sentido, el diagnostico archivistico, se ha convertido en una herramienta
metodoldgica para la elaboracion y desarrollo de planes y programas operativos, ya que
permite conocer a la institucion productora, su historia, sus origenes, su organizacion
administrativa, las clases y tipos documentales, los instrumentos descriptivos utilizados, los
procesos documentales existentes, la normativa interna, los métodos de preservacion y
conservacion, entre otros. Al incursionar en proyectos archivisticos es imprescindible
conocer el estado de los repositorios, para planificar de mejor manera estrategias de
preservacion y puesta en valor de sus contenidos. Para esto, es fundamental que se invierta
mas recursos en la recuperacion del patrimonio, tanto por este tipo de organizaciones como
por parte del propio Estado, ya que las buenas intenciones cuentan, sin embargo, la
asignacion de capital es la base para el desarrollo de estos planes.

Para concluir, reconocemos que los archivos audiovisuales, custodian documentos de
valor histérico, patrimonial y testimonial, en una extensa variedad de soportes y formatos, su
puesta en valor dependera fundamentalmente de su organizacién y acceso, como Unico medio
para despertar el interés nacional e internacional e incentivar a la realizacion de estudios en
el campo social, cultural, cientifico y artistico. Esto permitira abrir espacios para el debate y
generar propuestas para salir del estancamiento en el cual se encuentran nuestros archivos
nacionales. Por otro lado, concientizar a la sociedad para su proteccion y salvaguarda, asi
como propiciar la creacion de politicas pablicas que amparen su preservacion y que provean

de garantias.
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ANexos

Anexo 1: Tipo de soportes, contenidos y fuente de documentos sonoros

Anexo 1
Tipo de soportes, contenidos y fuente de documentos sonoros

SOPORTES SONOROS
CILINDROS ALAMBRE DISCOS CINTAS OPTICOS DIGITAL
Cartén con estafio Carrete de alambre Goma 0 vulcanita Carrete abierto Minidisk Discos duros
Carton con parafina Acetato Cassete CD Nube
Cera Papel Cartucho DVD Flash memory
Vinilo Picolo BLUE RAY Servidor
Laser DAT
Optico LTO
CONTENDIOS SONOROS
PALABRA MUSICA PAISAJE SONORO
Discursos Canciones Sonidos de animales
Conferencias Programas Efectos de sonido( natural/digital)
Entrevistas Transmisiones de conciertos | Sonidos Urbanos/ Rurales

Programas
Transmisiones deportivas

FUENTE DE ARCHVIOS SONOROS

CULTURALES MEDIATICOS JUDICIALES INSTITUCIONALE AMBIENTALES

Etnograficos Emisoras Testimonios Discursos Paisaje Sonoro

Antropoldgicos Entrevistas Investigaciones Entrevistas Conferencias

Folclore: Mitos, misica, saberes, Comunicados Académicos: trabajos estudiantes
Eventos: conferencias, discursos Sesiones de trabajo

Artisticos Programas

Fuente: Material proporcionado por Dora Brausin en la asignatura de Gestion de Archivos Sonoros
Elaborado por: Maria Fernanda Garcia.
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Anexo 2: Tipo de soportes, contenidos y fuente de documentos audiovisuales

Anexo 2
Tipo de soportes, contenidos y fuente de documentos audiovisuales

SOPORTE AUDIOVISUAL

ANALOGICO CELULOIDE DIGITAL
Umétic Peliculas de 35 mm DV-DVC
VHS Peliculas 16 mm | DVC Pro
Betacam Peliculas 8 mm DVD Cam
Betamax Peliculas Super 8 'DVD

Blue Ray

CONTENDIOS AUDIOVISLAES
INFORMATIVOS CINE PROGRAMAS
Noticias Peliculas Variedades

Documentales Infantiles
Concursos
Religiosos
Deportivos
Telenovelas

FUENTE DE ARCHVIOS AUDIOVISUALES

ENTRETENIMEINTO DIVERSION CULTURAL MEDIATICOS
Cine Musical Video juegos Realismo Social | Canales de television
Cine de terror Dibujos animados | Obras Literarias

Cine Comedia Documentales

Cine de accion
Cine de aventura

Fuente: Material proporcionado por Matteo Manfredi en la asignatura de Gestion de Archivos Audiovisuales
Elaborado por: Maria Fernanda Garcia.
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l1lil}: RIPDASA

Anexo 2

Cronograma de actividades
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Fuentes y elaboracion: RIPDASA
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Nota.- Se anexa un CD por la gran cantidad de hojas que tienen todos los anexos. Se podran visualizar todas las entrevistas realizadas a

los responsables de archivos visitados, la matriz de los archivos localizados y las fichas de la RIPDASA utilizadas.



