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Resumen

Esta investigacion parte desde mi cuestionamiento entorno al papel que juega la
vision en el proceso de creacion artistica, tomando en consideracion la vida y obra del
artista ecuatoriano no vidente Javier Serrano a fin de poder comprender el proceso

creativo desde éste lugar de enunciacion.

El recorrido a lo largo de tres capitulos pretende abordar este cuestionamiento
desde mi experiencia personal con la gestion cultural,- en la que me planteo cémo
deberia ser abordada la produccion visual desde esta condicion en particular - Por lo
tanto son de especial interés las dinamicas que existen en este proceso, ademas del
mensaje que el artista quiere comunicar a traves de su obra.

Esta investigacion como estudio de caso permite aportar y conocer ciertos
pardmetros sobre el rol que ejerce la vision en el momento de creacion en las artes
visuales.

Por otra parte, pretende acercar a los medios y técnicas que este artista usa como

medio para poder comunicarse con el espectador.
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Introduccion

Gran cantidad de practicas artisticas actuales estan concebidas para ser apreciadas
por la vision, tales como: artes plasticas, fotografia, video- instalacion, objetos,
animacion; dandole mucha importancia al uso del sentido de la vista tanto para la
ejecucion como para la interpretacion. Frente a esto, existe un artista no vidente que
realiza este tipo de trabajos, se llama Javier Serrano de aproximadamente 55 afos de
edad, quien perdié la vision a los 22 y actualmente se dedica a una creacidn centrada en
las artes visuales, musicales y literarias. El artista en mencién cuenta con una obra
multidisciplinaria estimada de veinte y ocho obras plasticas, cincuenta fotografias, el
documental “Con los 0jos del espiritu” (2013), cuatro cuentos, un ensayo sobre arte

abstracto y algunos escritos de poesia. Ademas esté interesado en la gestion cultural.

Por este motivo, he decidido realizar mi investigacion en torno al trabajo visual
de Javier Serrano en direccion a la pregunta central ;qué papel ha jugado y juega la
vision en el proceso de creacion artistica en el caso de Javier Serrano? Siendo un
cuestionamiento que parte desde mi experiencia personal, realizando arte plastico y tras
casi perder la vision de mi ojo izquierdo debido al glaucoma. Todo esto me ha permitido
reflexionar sobre la importancia que tiene la vision al realizar actividades artisticas que

involucran este sentido.

Para este estudio, inicialmente consideré la observacion de sus obras
comprendidas entre el afio 2000 al 2015, de cinco obras plasticas, cinco fotografias y su
documental Con los ojos del espiritu, sin embargo -por sugerencia de Serrano-, se
decidio que sea €l quien escoja los cuadros a analizar de acuerdo a la importancia que
éstos tengan para €l y para el objeto de esta investigacion. Por este motivo, he tomado en
cuenta para este trabajo cuatro fotografias correspondientes al afio 2010, que han sido
muy especiales para Serrano porque forman parte de su primera coleccion realizada al
aprender la técnica. Con respecto al arte plastico, se tomaron cinco pinturas realizadas en

el afio 2013 bajo la técnica del 6leo en arte abstracto, que para el artista tienen un valor



simbdlico, puesto que corresponden a su obra para exhibir el valor que tiene el arte

abstracto en la infancia.

En lo que respecta al documental Con los ojos del espiritu realizado en el afo
2013, he decidido tomarlo como referencia de analisis puesto que es el primer proyecto
audiovisual del artista. Esta investigacion corresponde a un estudio de caso, en el que se
realizaron varias entrevistas a fin de acercarme a su vida y obra, objeto de este trabajo.
Es fundamental sefialar que la voz de Serrano estara presente a lo largo de esta tesis a
través de un ejercicio de memoria, expuesto en estos, sostenidos durante los meses de

julio a agosto del afio 2015.

Segun lo expuesto anteriormente, esta tesis constara de tres capitulos. EI primero
presenta una contextualizacion de la vida de Serrano que me permite entender sus
primeras incursionesen el campo del arte, sus logros como artista, motivaciones y
experiencias. Todo lo anterior permitird definir el contexto en el que se desenvuelve el

artista como creador de productos visuales.

El segundo capitulo analiza el proceso de creacion artistica a partir de su
invidencia tomando en cuenta los diferentes sentidos aplicados en su trabajo visual y
audiovisual con énfasis en su pintura, fotografia y documental. Adicionalmente en este
capitulo se evidencia el lugar de enunciacién del artista que como lo he mencionado es

el de lo motivacion, reflejado en los mensajes que tienen sus obras.

Finalmente, el objetivo del tercer capitulo es mirar la obra de Serrano, leerla
tomando en consideracién el contexto, mensaje y su necesidad de ser legitimado como

un artista a partir de su invidencia.

Es fundamental mencionar que en ningin momento durante esta investigacion se
pretende exaltar el proceso creativo que Serrano ha venido desarrollando, ni mucho
menos criticarlo. Al contrario, este estudio permite acercarme a este tipo de trabajo a
través de la experiencia de vida del artista para aportar, conocer y estudiar algunos

parametros que ejerce la vision en el proceso creativo y su disfrute.



Capitulo 1: Biografia contextualizada

10



1.1 El don de artista

1.1.1. Suviday obra

Hay defectos, alteraciones, enfermedades y trastornos
que pueden desempefiar un papel paradojico, revelando
capacidades, desarrollos, evoluciones, formas de vida
latentes, que podrian no ser vistos nunca, 0 ni siquiera
imaginados en ausencia de aquellos.

Oliver Sacks

Jesus Javier Serrano Darquea, de aproximadamente 55 afios de edad, nacié en la
ciudad de Quito el 23 de noviembre, fecha especial que conmemora el momento en que
comenzd a vivir dejando de lado los vicios del tabaco y el alcohol hace més de 20 afios
aproximadamente. Se considera como un chico de barrio, puesto que vivié gran parte
desus aventuras en “El Tejar” su barrio durante la infancia y la adolescencia.

Fue hijo de Laura Marina Sofia Darquea y de Jaime Oswaldo Serrano Baquero, -
pero fue criado Unicamente por su madre quien se dedicé a cuidar el hogar y a mantener
a sus hijos con su trabajo como comerciante de la calle-. Su puesto siempre estuvo en el
mismo lugar ubicado en la calle Venezuela y Espejo; pasando 46 afios de su vida
dedicandose a esta actividad, lo que la hizo muy conocida en la zona: empresarios
importantes, presidentes y gerentes sabian quién era ella®.

Serrano, comienza a interesarse en el dibujo desde que tenia 2 afios y medio de
edad, al respecto menciona: “mi mundo era el dibujo, en aquel tiempo me gustaba copiar
los comics del periodico” (Serrano 2015). Esta actividad la realizaba a diario mientras se
quedaba en su casa encerrado puesto que su madre salia a trabajar. Encontrando en ello
una forma de entretenimiento y alivio para el sentimiento de soledad que lo aquejaba.
Esta fue una parte muy importante en su desarrollo creativo, la cual defiende en las

siguientes lineas con respecto al desarrollo creativo desde la infancia:

1Empresarios del Banco del Pichincha, quienes a su muerte en el afio de 1984 fueron los que
costearon su funeral.
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Sin duda, este vasto panorama de maravillas, es imposible mantener cautiva la
creatividad, por ello es imprescindible permitir a nifios y nifias, desde su mas
tierna infancia, explorar el micro y macro cosmos, mediante documentales,
videos, enciclopedias, laminas, fotografias, visitas a museos [...] Todo esto
nutrird su alma, de manera tal que en su momento podran plasmar el paisaje de
sus suefios con la suficiencia y versatilidad de un gran maestro. (Serrano 2013,
9)

Con estas palabras Serrano demuestra su necesidad que tiene de ser un referente,
un motivador. De sus narraciones se puede extrapolar un paso complicado de la nifiez a
la adolescencia, puesto que su inestabilidad emocional lo llevd por varios colegios de
Quito y posteriormente a refugiarse en el alcohol. Siendo un discurso propio de quien
quiere ofrecer un ejemplo de vida, compartiendo una historia de superacion.

Ya en su juventud mantuvo un vinculo amoroso con una mujer mayor a él,
relacién a la que consider6 disfuncional en todo sentido, situacion que provocd que su
dependencia del alcohol se acentlie ainmas, al mismo tiempo continué su camino en el
campo del arte, encontr6 en ello una manera de desfogar el dolor que lo aquejaba en ese
momento.? Sumergido en el caos Serrano ingiri6 alcohol metilico, substancia que
provocé la pérdida de su vision; a pesar de ello se recuperd por completo a los pocos
dias, pero como sefala: “por miedo a perderle a ella (su enamorada), me afecta
psicolégicamente y vuelvo a perder la vista, no al instante pero en un proceso” (Serrano
2015).

Posteriormente, Serrano pierde la vista aproximadamente a los veinte afios, y su
relacion amorosa se desmorona. Toda esta situacion llena de momentos dolorosos, lo
acercO al cristianismo donde hall6 la motivacion para salir adelante a pesar de su

ceguera.

Bueno, a una persona que ve ;como le describiria? [...] es como estar en medio
una niebla densa muy densa [...] que te rodeara por todo lado, que de vez en
cuando se mueve de un lado al otro y por breves instantes te permite ver una
sombra al otro lado de la niebla [...] siempre con destellos de luz [...] como

2Me pareceria muy interesante el poder tener acceso a las obras surrealistas del artista, o las obras
que realizaba antes de perder su vision, pero al preguntar esta posibilidad a Javier Serrano me supo
manifestar que todas sus obras se habian perdido o fueron robadas por la persona que encarg6 (situacion
que se detalla en lineas posteriores). La Unica evidencia que se puede tener de una obra plastica que
realiz6 Javier mientras podia ver, se la puede encontrar en su documental con los Ojos del espiritu.
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pequefios focos [...] moviendo constantemente [...] sobretodo en el lado derecho
[...] el izquierdo esta en medio de méas oscuridad [...] todo el tiempo hay esta
actividad luminica [...] mientras estoy despierto [...] ocasiones ciertas visiones
cuando duermo [...] esas imagenes se reproducen en los ojos®. (Serrano en
Montellano 2011,10)

Imagen 1: Serrano, Javier. Tomado del Documental Con los
ojos del espiritu.Min 09:37.

Esta imagen fue tomada del documental realizado por Serrano llamado Con los
ojos del espiritu*; con la finalidad de mostrar de una manera visual el hecho que su
creador no puede ver nada del mundo exterior. La imagen connota que su mundo esta
sumergido en una especie de neblina la que sigue y a su vez revela su condicion de
invidencia.

Todo este ejercicio de memoria, me permite entender cémo él pudo sobrellevar
esa pérdida. Por ello, en este momento he visto la necesidad de relatar esta condicién a
través de un sustento bibliografico para poder evidenciar sus implicaciones.

A lo largo de la historia la ceguera siempre ha sido considerada una limitacion o
un “padecimiento misterioso”. En el texto La ceguera: historia de una imagen mental,

Barach realiza una valiosa aproximacion historica desde la época griega en la que las

3Con esta descripcion de Serrano se evidencia que al haber visto anteriormente, le es mucho
mas facil explicar su ceguera con elementos visibles y que pueden ser entendidos por cualquier
persona que ve o veia.

“Este documental se lo puede mirar en https://www.youtube.com/watch?v=IQFU]JjIpibA.
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personas ciegas eran “un espectaculo habitual” (2003, 19), considerandolas como seres
endemoniadas o castigados a tal punto de ser ignorados en la sociedad.

Todo este concepto que se tejio alrededor de la ceguera cambia a partir del siglo
XVIII en el que se comienza a pensar en el tacto como una forma de conocimiento
excepcional, en tanto que puede sustituir el sentido de la vista en personas carentes de
ella. Esta apreciacion tomo forma a partir de la publicacion del texto de Denis Diderot la
Carta sobre los ciegos.Siendo la explicacion de esta condicion desde un vidente desde
un enfoque cientifico y experimental a través de las experiencias de pacientes operados
de cataratas quienes iban perdiendo la vista paulatinamente o que muchas veces ya al
tener las cataratas tan avanzadas no podian ver por completo, pero su percepcion del
mundo por medio del tacto era impresionante.

Todo lo anterior se enmarca en el discurso de la discapacidad, pero ;cémo
definirla? En la Convencion sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad
realizada el 13 de diciembre de 2006 en la Sede de las Naciones Unidas en Nueva York,
se concibid un instrumento que puso en tela de duda o en modo de debate la
clasificacion de las personas con discapacidad y su derecho de gozar de todas las
libertades fundamentales, en este documento se presenta en su item e) del preambulo
que, "la discapacidad es un concepto que evoluciona y que resulta de la interaccion entre
las personas con deficiencias y las barreras debidas a la actitud y al entorno que evitan
su participacion plena y efectiva en la sociedad, en igualdad de condiciones con las
demas."(Naciones Unidas 2006, 1)

En este contexto, Las Naciones Unidas esta proponiendo que el concepto de la
discapacidad requiere ser tomado en cuenta tratando de abarcar todas las teorizaciones
occidentales alrededor de ella, las cuales aspiran por lo general a un comprension social
en la que se justifican practicas, conceptos, criterios y acciones. Estas teorias partieron
desde lo individual a nivel biologico, la marginacion social, la inclusion social, pero lo
que se pretende actualmente es evitar el definir a la discapacidad desde la diferencia.

Es por esto que al mencionar que los discursos en torno a las discapacidades
estan en constante evolucion y cambio se distingue el hecho de que ésta puede ser
pensada desde varias miradas, definiendo al sujeto que se encuentra enmarcado como

"discapacitado". Una de estas se basa en el concepto de normalidad que legitima un
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campo de exclusion para aquellos que no se encuentran dentro de la norma estandar. En
el articulo de Lennerd Davis titulado Constructing Normalcy. The Bell Curve, the Novel,
and the Invention of the Disabled Body in the Nineteenth Century, se propone un studio
sobre este concepto visto desde lo normado o normativo como una perspectiva biologica
" to understand the disabled body, one must return to the concept of the norm, the
normal body... the aplication of the idea of a norm to the human body creates the idea of
deviance or a ‘deviant’ body. Second, the idea of a norm pushes the normal variation of
the body through a stricter template guilding the way the body ‘should’ be [...] to create
a dominating hegemonic vision of what the human body should be". (Davis 2006 ,3-8).
De esta idea podemos extraer que, la discapacidad debe ser construida desde
diversas disciplinas del conocimiento y no puede ser vista ni definida desde una sola
perspectiva, porque se encuentra inmersa en varios discursos que se han venido llevando
a cabo en la academia desde los afios sesenta y con mas fuerza en los setenta. Esta idea
se apoya en el enfoque de Patricia Brogna que manifiesta: "defino a la discapacidad
como una compleja construccidn social que resulta de la interrelacion de tres elementos:
1) la particularidad biologica-conductual de un sujeto (individual o colectivo); 2) la
organizacion economica y politica, y 3) el aspecto normativo-cultural del grupo o
sociedad a la que ese sujeto pertenece." (Brogna 2009, 183). Con esta definicion, la
discapacidad sera entendida como una representacion del medio en el que se viva y su
maleabilidad en el campo social y cultural en la que el individuo se encuentre, lugar en

el que se plantean intervenciones, discusiones y acciones de inclusion o exclusion.

1.2. i Artes visuales sin ver? Su incursion en el arte

1.2.1. Su visién del arte

Actualmente existen algunas fundaciones tales como Fundacién Cultural
Capacitarte, Fundacion lgualarte, Fundacién Sindrome de Down entre otras que se han
construido en torno a la ensefianza del arte a personas con discapacidad porque han
encontrado en ello un medio terapéutico y de expresion. Frente a esto cabe considerar

que el arte es un medio que genera un diadlogo entre el realizador y el observador
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haciendo uso de una creacion especifica. Por lo tanto, todos poseemos esa capacidad de
crear.

En cambio, la postura de Serrano sostiene que “el arte es s6lo un instrumento que
puede ser usado para bien o para mal [...] es una busqueda de belleza a través de la
virtud” (Serrano 2015). El arte para €l puede ser corrompido, degradado o capaz de
levantar a la persona que lo vive. Su definicion esta marcada por dos puntos importantes;
primero considera al arte como “lo bello”, siendo muy académico en cuanto a igualar
arte y belleza. Todo lo que esta fuera de esta comparacion no es tomado en cuenta®.
Segundo, justifica este argumento con la palabra "virtud" poniendo en evidencia que lo
que dirige su trabajo es esa “virtud” de cristiano y motivador. Esta palabra también se
repite cuando se define como artista en “[...] esa busqueda del arte afianzado en la virtud
para dar luz a los demas” (Serrano 2015). Desde el punto de vista psicoldgico se puede
considerar un artista a todo aquel que ha salido de las sombras y se encarga de guiar y
alumbrar a otros con sus ensefianzas. Es en definitiva quien ha logrado un equilibrio
emocional a traves de un proceso creativo.

Con esto me surgen las siguientes preguntas ¢Serrano quiere dirigir su trabajo
para ser considerado como un ejemplo de vida? o ;Se basa en su condicion para ser
reconocido como artista?

Planteadas estas interrogantes es oportuno mencionar las palabras de Brogna con
las que argumenta "[...] bajo la influencia de la episteme cristiana surge un nuevo
modelo simbodlico, y la discapacidad queda significada por tres elementos esenciales de
esta cultura: la caridad, el castigo y el milagro” (Brogna 2009, 177). Es importante
apuntar que Brogna ha estado desarrollando en su trabajo sobre las visiones histéricas de
la discapacidad; lo citado lo llama “la vision caritativa” y lo relaciona con el auge del
cristianismo a partir de la Edad Media. Serrano se perpetGa en esta vision que se ha
venido arrastrando desde esos tiempos, por ello estd presente en él la muestra de agonia,
depresion, momentos oscuros matizados por el alcohol, para luego ser castigado por sus

acciones.

SEn este parrafo se podria argumentar mucho mas en torno a lo que se establece como bello
o no bello en el arte, pero considero que esto no es el punto de discusién de este trabajo de
investigacién, se lo argumenta de manera breve con la finalidad de establecer el lugar de
enunciacion de Serrano.
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Pero no basta con que Serrano se dé valor asi mismo como artista, necesita de un
espacio que lo legitime en el que su discurso pueda ser escuchado y reivindicado. Como
miembro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, que lo ha apoyado para
promover su trabajo en las instituciones publicas tales como en la misma CCE,
Ministerio de Cultura y Patrimonio, Ministerio de Educacion y Concejo Provincial,
puedo sugerir que estas entidades se permiten legitimar a Serrano como aquel que no ve
y hace actividades visuales, mas no como artista. Todo esto se confirma en el concepto

de arte y discapacidad esbozado por Jiménez en el siguiente apartado.

La concepcion usual acerca de la relacion entre el arte y la discapacidad es mas
bien terapéutica y paternalista, sustentada por praxis que restan legitimidad al
arte como instrumento politico de accién[...] No menos importante es el
cuestionamiento de la instrumentalizacién seudoartistica del sujeto con
discapacidad: por un lado, de sus creaciones “vendibles”, como las tarjetas de
navidad; por otro, de la exhibicién de las personas con discapacidad en el
contexto del espectaculo, para la diversion de quien es normal. (Jiménez 2008,
53)

Es por esta razon que estas entidades publicas legitiman el trabajo de Serrano a
partir de su condicidn, puesto que no se ha visto obras de Javier en el CAC, en galerias
de arte, o0 en otros lugares privados. ¢Por qué no se enmarca dentro del canon de arte o
artista? o ¢Por qué se exhibe este arte como “trabajos de las personas no videntes, o
“artistas no videntes”, siempre con la terminologia de discapacidad como un adjetivo
calificativo que los toma en cuenta desde el lado de la conmiseracion y no desde su valor
como artistas?

Es pertinente reflexionar sobre la manera en que Serrano se visibiliza y desde
donde lo hace, ¢qué es lo que quieren mostrar estas instituciones? y hasta qué punto esta
consciente de que en cierta medida el discurso que maneja para presentarse como un
artista es el de la superacion personal y no el de alguien que entra en los canones de la
academia por ser un artista que cumple con determinadas condiciones que le dan valor,

¢ Qué pasaria si se expone esta obra sin saber que el autor es un no vidente?
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1.2.2. Motivaciones y experiencias artisticas

Los procesos artisticos van de la mano de reflexiones y estrategias politicas,
sociales, culturales, educativas, entre otras. A través de estas manifestaciones visuales
muchos artistas pueden comprometerse a cristalizar estas dindmicas, criticarlas,
ignorarlas o plantear nuevas propuestas artisticas. Un escenario simbdlico para que todos
estos discursos se lleven a cabo ha sido la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrioncreada en el afio 1944 bajo decreto ejecutivo Nro. 707 que la establece como una
"institucién orientada a fortalecer el devenir historico de la patria y cuyo fundamental
proposito busca dirigir la cultura con espiritu esencialmente nacional en todos los
aspectos posibles a fin de crear y robustecer el pensamiento cientifico, econémico,
juridico y la sensibilidad artistica de la colectividad ecuatoriana” (CCE s.f.). Segun esta
definicidn, este espacio trata de legitimarse como un lugar de encuentro para potenciar
las creatividades que fomenten el desarrollo cultural del pais, es por esto que he visto la
necesidad de mencionar esto ya que acoge a Serrano a la hora de realizar sus estudios de
pintura desde la no videncia, siendo un lugar simbolico que el artista lo considera clave
en su proceso artistico y lo ve como un ente protector (que estara siempre disponible
cuando Serrano lo necesite).

Es asi, que este nuevo proceso creativo en este espacio se da lugar en el afio 1992
luego de recibir una beca de estudios de pintura en el Centro de Promocion Artistica en
la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion (CCE) quiso volver a motivarse a
través del arte y anecddticamente sefiala: “no sabian como ensefiarme, solamente me
dieron el espacio, me ensefiaron a como usar los 6leos y los pinceles y nada mas... me
toco aprender, volver a pintar” (Serrano 2015).

Con el acceso a estos estudios de pintura, Serrano pudo establecer contactos que
le permitieron recibir apoyo en las instalaciones de la misma CCE para realizar
exposiciones, promociones y difusion de sus obras. Este proceso segun comenta le
ayudo a afianzar su confianza y a fortalecer otros sentidos como la audicion y el tacto

como es comun en personas que han perdido el sentido de la vista. Al respecto Lenin
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Carrera® sefiala: “las personas que [...] perdieron su vision [...] tuvieron conocimiento
previo de colores, formas distancias, movimientos y cualquier otro elemento que les
permita crear puntos de asociacion referencial” (2013, 21). Esto es fundamental en el
caso de Serrano, puesto que conserva imagenes mentales de su época con visién
abarcando lo que menciona Carrera (al también haber perdido la vision a sus 18 afios), lo
que constituye una clave para mirar su obra.

La validez de estas experiencias sensoriales es apoyada por David Le Breton en
su libro en EI Sabor del mundo. Una antropologia de los sentidos, en donde enfatiza la
importancia de experimentar el mundo a través de la experiencia sensorial y perceptiva
“siento, luego existo” (2007, 11), que son parte de las experiencias que van mucho mas
alla del sentido de la vista que implica que el mundo se lo conoce sélo cuando se lo ve.

La antropologia de los sentidos de Le Breton explora mucho mas del mundo a
través de todas las sensaciones que produce el entorno en nuestro cuerpo: “frente a la
infinidad de sensaciones posibles en cada momento, una sociedad define maneras
particulares para establecer selecciones planteando entre ella y el mundo, el tamizado de
los significados de los valores, procurando de cada uno de ellos las orientaciones para
existir en el mundo y comunicarse con el entorno” (2007,13). Para Le Breton, no existe
una sola forma de percibir el mundo, sino multiples percepciones concepto aplicable al
contexto de Serrano con el fin dilucidar lo que él como creador visual quiere mostrar al
publico potencial.

En cuanto a su obra fotografica, Serrano menciona que la experiencia que
definitivamente revoluciond su carrera la tuvo en las clases de fotografia para personas
no videntes dictadas por Violeta Montellano’como parte de su tesis para la obtencion del
titulo de Maestria en Antropologia Visual y Documentalen la FLACSO en el afio 2010.
Esto produjo un cambio en todo su trabajo visual y en ese momento le surge la idea de
realizar un documental con la misma docente, proyecto no logré concretarse pero fue su
primera aproximacion al género documental y tomando como base para la creacion de su

obra audiovisual.

6Comunicador social, con mencién en desarrollo. Fotégrafo destacado en el Curso de
fotografia para personas con ceguera y baja vision (2010, FLACSO-Ecuador). Magister en
Comunicacién mencién TIC’S Universidad Andina Simén Bolivar.

Es M.Sc. en Antropologia Visual y Documental Antropolégico por FLACSO-Ecuador.
Investigadora y docente.
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Finalmente, desde el 22 de agosto de 2014, el artista comenz6 a desempefarse
como comunicador en la radio de la CCE con el programa Con los ojos del espiritu, es
una herramienta que permite generar un espacio para difundir varios proyectos
culturales, sociales, trabajos, experiencias de vida, este programa tiene como principal
mensaje: “la tnica discapacidad es la de la voluntad™®. Porque para Serrano “la
discapacidad es solamente una puerta que conduce hacia una dimension de capacidades
increibles, la opcidn es mantenerla cerrada y permanecer confinado en tu estrecho cuarto
de incapacidad o abrir esa puerta y entrar a esa dimension de capacidades increibles, la
decision es personal” (Serrano 2015).

El planteamiento de Serrano reafirma lo mencionado en lineas anteriores; que el
marco de trabajo del artista estard regido por su sincretismo religioso que mira a la
discapacidad como una oportunidad de mostrarse como aquel que ha logrado

posicionarse como artista.

8Palabras de Javier Serrano durante el programa radial de la CCE.
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Capitulo 2: Descripcion del Caso
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2.1 El proceso de creacion artistica

El arte no reproduce aquello que es visible sino
gue hace visible aquello que no siempre lo es.
Paul Klee

2.1.1. “Rompiendo discapacidades”, desde el lugar de enunciacion y praxis

del artista.

Tras la pérdida de la vision a Serrano le tomo alrededor de 3 afios volver a crear
fue un proceso dificil, no existian métodos, técnicas y personas que lo instruyan y
orientenporque ahora el proceso era diferente y tenia que re aprender desde su nueva
realidad.

La inclusion de personas con algun tipo de discapacidad en diversas practicas
artisticas, aun esta en desarrollo, sin embargo, casos como el de El Salvador, donde
desde el afio 2001 en una comunidad periférica, se dictan clases de arte para personas
invidentes, siendo algo digno de replicar y aplicar en el Pais. De las clases impartidas
por el maestro Alberto Garcia quien se apoda Joalgar. De este proceso surgio Walter
Anibal Escalante, conocido como Lovo® considerado el primer pintor invidente de El
Salvador, quien ha logrado realizar varias exposiciones a nivel internacional.

Este proceso de ensefianza artistica consiste en saber como distribuir los colores:
los de la derecha eran los primarios y a la izquierda los secundarios. Lo que sirve de
guia para las personas invidentes a la hora de realizar sus creaciones.

Las clases Mirando con el alma y pintando con los dedos revelan desde el
nombre que todas las personas que asistian a estas clases tenian el sentido de la vista
antes porque tienen una memoria de color saben cuales son los primarios y secundarios,
pero para una persona gque no ha visto antes el aprendizaje artistico se lo debe hacer a

través de otras dinamicas y asociaciones.

9 Para mayor informacién de este artista se puede visitar la pagina web:
https://academytonatiu.wordpress.com/2010/06/05/biografia-de-walter-lovo/
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La memoria en imagenes de Javier Serrano, permitiria, por ejemplo,
circunscribirlo en grupos de trabajo como este. No es menos cierto que esos recuerdos,
se difuminen y pierdan con el tiempo.

Oliver Sacks, como ejemplo, en el libro Un antropdlogo en Marte presenta el
caso de un artista plastico que tras un accidente automovilistico quedé completamente
ciego al color provocada por una lesion cerebral a los 65 afios de edad. Sacks, cita: "él
conocia los colores de todo con extraordinaria exactitud [...] Conocia todos los colores
de sus cuadros favoritos, pero ya no los veia, ni cuando miraba ni en el 0jo de su mente
[...] Lo sabia todo del color, externa, intelectualmente pero habia perdido el recuerdo, el
conocimiento interior, de lo que habia sido parte esencial de su ser" (Sacks 2001, 27-
34).

Todo lo anterior afirma que una persona que ha quedado ciega, recordara el color
desde el intelecto, pero traerlo hacia su mente cuestion que debe ser tomada en cuenta a
la hora de aproximarme a la obra de Serrano.También me aclara el panorama sobre el
manejo del color en su proceso creativo.

Préacticas inclusivas, como las de El Salvador, se han podido en cierta medida
replicar a través de actividades realizadas por Serrano visibilizadas en su proyecto
Rompiendo discapacidadesel cual se conforma de un ciclo de talleres impartidos por él;
realizando la primera presentacién en abril de 2013 en la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrion (CCE). Posteriormente, en la Feria Internacional del Libro de 2013 a
través del auspicio del Ministerio de Cultura y Patrimonio plasmando hasta la fecha
Unicamente 2 presentaciones que se enmarcaban bajo el lema Los colores de la
oscuridad.

Serrano desarrolld un programa, que incluia talleres de motivacion y
sensibilizacion divididos en 5 fases. La proyeccion del documental Con los ojos del
espiritu, que devela una nocion de la biografia de Serrano, su pérdida de la vision, su
regreso al mundo de la creacion visual y la explicacion de su proyecto Los colores de la
oscuridad; la segunda fase consistia en despertar la imaginacion a través de la narracién
de un cuento en un ambiente oscuro para motivar y activar el proceso; Ademas se llevé a
cabo una demostracion de pintura en vivo por 8 0 9 minutos aproximadamente para que

los participantes puedan ver como se concibe una obra pléstica desde la condicion de
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ceguera; una cuarta fase presentd la parte interactiva del taller en donde el publico
dibuj6 a ciegasemulando las condiciones del artista, a lapices y en cartulina. Y
finalmente se presentaron los agradecimientos.

Actualmente Rompiendo discapacidades a pesar de no seguir interviniendo en
actividades puntuales como las sefialadas anteriormente -segun Serrano debido al alto
presupuesto que demanda- ahora se encuentra presentando sus ideas, pensamientos y
sentimientos a través de la locucion en su programa de radio de la CCE que lleva el
nombre de Los colores de la oscuridad el cual se transmite los dias viernes de 14h00 a
15h00 y su reprise el domingo de 16h00 a 17h00. Con esto puedo reafirmar que el lugar
de enunciacion y praxis de Serrano es el de la motivacion, porque a su vez cémo él fue
motivado al momento de volver a crear, él hace uso de esta misma dindmica para que

sus producciones.

2.2. Entre visualidades, una estrategia de comunicacién artistica.

2.2.1 Artes plasticas

Definir al arte es un proceso complejo que requiere ser visto desde varias aristas,
el arte es esa via en la que el ser humano hace uso de ciertas herramientas creativas de
expresion. También puede ser considerado como un mecanismo para entender la
personalidad del autor.

Jean Dubuffet!® por ejemplo rechaza el arte académico y acoge el “arte comun”
fruto de estimulos profundos y no lo que marca la sociedad: "aspiro a un arte- dice
Dubuffet- que esté conectado directamente con nuestra vida corriente...que pertenezca a
nuestra existencia real y sea la emanacion inmediata de nuestros verdaderos humores”
(Sanchez; Sanchez 2012, 3).

Este concepto sostiene al arte como una experiencia creativa involucra
sentimientos que precisan salir a flote, ideas que se pueden compartir en un proceso

liberador que involucra sentidos e imaginacion.

10 Pintor y escultor francés. Famoso a mediados del siglo XX. Es reconocido por la creacién
del término “Art Brut” que denomina el arte realizado por personas ajenas a la academia arte.
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En este sentido, es preciso citar el texto, Blindness and visual cultura An eye
witness acount, de Georgina Kleege!!, quien sefiala que el ser humano debe descartar
completamente la idea de “the hypothetical blindman” (2006, 447), porque reduce a la
persona no vidente como aquella que no es capaz de concebir imagenes.

En tanto que quien ha perdido la vision los recuerdos en su memoria, algunos se
habran perdido, otros seguiran presentes los cuales podrian reflejarse en su obra, es por
esto que "the visual studies scholar, highly skilled in understanding images, who loses
some orevenall hersight, will not lose theability to analyze images and to communicate
her observations” ( Kleege 2006, 393). Razon por la cual, segun la autora la ceguera no
debe ser considerada como algo limitado desde el punto de vista biolédgico, sino que es
una oportunidad que se tiene para contar experiencias de vida a traves de cualquier
proceso creativo'?. También es importante considerar que todas estas teorias que apoyan
la idea de que las imégenes permanecen en la memoria ha abierto las discusiones en
torno a todas los cuestionamientos que desbordan lo visible, la ceguera y a lo minimo
gue se encuentran enmarcadas en la experiencia de Serrano.

Siendo asi, esta produccion se centra en su propia experiencia, involucrando
memorias, sentidos y su intencion de expresarse; pero lo importante en todo este proceso
creativo es el de la apreciacion de el "otro" ajeno a su obra, que juega un papel clave en
su arte, como expresa: “ahora dependo de la apreciacion de la gente, a partir de ahi
disfruto mi arte visual” (Serrano 2015).

Serrano empieza a pintar al 6leo bajo la técnica abstracta, lo que le permite
trabajar con los dedos y asi sentir texturas y movimientos. En palabras del artista, esta
herramienta tiene “personalidad Unica, y que a diferencia del arte figurativo, lo lleva a
exaltar la estructura, la cromatica y las formas, en franca rebelion contra toda tendencia
a copiar; reproducir o imitar cualquier modelo del mundo real” (Serrano 2013, 5). Con
esto evidencia una sutil justificacion de su “arte abstracto” que concuerda con la idea de

Dubuffet-, que se muestra contrario a imitar obras, siguiendo imposiciones sociales.

Uprofesora invidente de escritura creativa y discapacidad en la Universidad de California en
Berkeley.

2Cuando enfatizo la palabra creativo hago alusion a la imaginacion que esta presente tanto en las
personas que se quedaron ciegas como en personas ciegas de nacimiento. Las personas que perdieron la
vision en el transcurso de su vida son aquellas que recuerdan y poseen imagenes visuales; mientras que las
que nunca vieron su creatividad surge a partir del uso de sus otros sentidos.

25



La técnica al 6leo, como un arte no figurativo, se compone de imagenes fuera del
alcance de nuestra realidad, por lo tanto, la mejor manera de abordarlo es a través de su
estudio formal, que implica analizar su estructura, manejo de colores, formas, ritmos,
pinceladas. La historiadora del arte Susan Woodford en su texto Cémo mirar un cuadro
dice: “A veces es util mirar un cuadro en funcion de las formas, colores, estructura,
tamafio y disposicion de los elementos, intentando olvidar por un momento el tema”
(Woordford 1983, 75).Que debe ser considerado importante al analizar la obra de

Serrano, sujeto de mi estudio

Imagen 2: Serrano, Javier. 2013. Lluvia de esperanza

El proceso previo para pintar, requiere en Serrano, un alto nivel de organizacion,
con éenfasis en el orden de los colores, dispuestos de izquierda a derecha, desde el blanco
hasta el negro*®.Su memoria es la encargada de retener en la posicion de cada color.
Todo este procedimiento usualmente suele hacerlo un familiar o colega; de esta manera
Serrano se guia con el manejo de los colores pues se los memoriza y sabe exactamente
donde se encuentra cada color.

La estrategia de manejo cromatico de Serrano, es una de muchas, donde la
memoria juega un papel preponderante en el proceso creativo, requiere por supuesto un

13 Esta experiencia se pudo observar una vez que Javier Serrano me dio una demostracion en vivo
del proceso que realiza para pintar, en esa ocasion me pidid a mi que ordene las pinturas con los colores
mas claros en la izquierda y los méas oscuros en la derecha.
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conocimiento previo. La diversidad de métodos para iniciar un proceso creativo,
pictorico, audiovisual desde la invidencia es cada vez més variada y precisa. Cabe
anotar, por ejemplo que en Uruguay se han creado colores con aromas y el nombre del
color escritos en braille para facilitar su identificacion y dotar de independencia artistica,
a las personas no videntes/baja vision. Este proceso se materializ gracias a la ingeniera
quimica Marcela Cozo*quien parte de ese interés por la inclusion de todos en los
proceso creativos. Estas pinturas tienen el nombre de Aromarte pintura sensorial y
pretende poder expandir esta idea o financiar este proyecto a nivel nacional e
internacional®. Este es unmétodo perfectamente aplicable a trabajo diario de Serrano,
que ademas lo podria dotar de mayor precision y rapidez en sus ejecuciones.

Siguiendo con el trabajo de Serrano, en la demostracion a la que tuve acceso,
pude observar todo el procedimiento creativo. El trabajo que realizd fue en una cartulina
especial para trabajar en 6leo. En primer lugar comenzé a medir las dimensiones de la
cartulina usando los dedos para saber el comienzo y final de la misma. Posteriormente se
dirigié al lugar donde tenia las pinturas y contaba cada color para asi escoger el que iba a
ser usado (en esa ocasion escogi6 el verde para el fondo). Mientras pintaba de vez en
cuando me preguntaba si faltaban secciones por ser pintadas y yo le daba las directrices.
Luego empez6 a mezclar los colores en sus guantes de latex y comenzd su proceso
creativo, en ese momento me pidié que me mantenga en silencio mientras dibujaba. El
proceso fue rapido no tardé méas de 20 minutos en terminar su trabajo el cual lo realizé
con los dedos. Finalmente al acabar su trabajo me preguntd que le describiera lo que yo
veia de su obra para que él pudiera familiarizarse y ponerle un nombre. En ese momento
fue cuando le comenté que para mi era una obra en el que yo veia unos seres alados cual
angeles que salian de un tronco de arbol inmenso en un espacio muy llamativo porque el

color verde era lo que mas resaltaba de la obra en si.

14Me parecié muy interesante esta iniciativa de Marcela, puesto que cuando la lei por primera vez
me pregunté sobre lo novedoso de esta invencion y de lo importante que seria ensefiar a pintar a partir del
uso de los aromas y el olfato. Pensé en cuanto le facilitaria el trabajo a Javier Serrano si tuviera acceso a
este invento, puesto que ya no dependeria de que alguien le acompafie mientras pinta, ni de tener que pedir
ayuda a personas ajenas para que ordenen los colores segin su memoria. Para mayor informacion sobre
esto se puede visitar la pagina web: http://www.cromo.com.uy/la-otra-formula-del-arte-n527313

15 Para mayor informacion sobre esta iniciativa, se puede mirar:

https://www.youtube.com/watch?v=kOMTqIxtuVY
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Toda esta experiencia que son reflejo de expresiones mias, me remiten a Barthes
al momento en que menciona que el que mira quiere alcanzar, tocar y vivir toda esta
dindmica, es por esto que este proceso de ver esta obra, segun Barthes permite que todos
los sentidos colaboren y al mirar algo yo lo puedo sentir y escuchar. Razén por la cual,
las obras de Serrano son vivenciales porque en ellas se plasman emociones y
sentimientos, pero a su vez, se puede evidenciar que existe una técnica de por medio,
porgue sabe los colores y trazos que realiza. Segun el artista “el mundo actual nos ha
obligado a hacer un arte como todo lo demaés, un arte fugaz un arte al paso [...] todo
ligero [...] todo superficial nada sustancial [...] y creo que el mundo nos obliga a eso,
pero nosotros debemos afianzarnos en el hecho de que el arte tiene un prop6sito mayor

de simplemente crear belleza” (Serrano 2015).

Imagen 3: Serrano, Javier. 2015. Representando su arte

Las exposiciones de Serrano empiezan en 1992, la Casa de la cultura ecuatoriana,
la Embajada Americana, Fundacion Guayasamin y la Vicepresidencia de la Republica,
han sido las vitrinas para su arte. Con esto vuelvo a problematizar sobre los espacios en
los que se legitima a Serrano como artista y dejo la pregunta abierta ¢por qué no ha

podido presentar su trabajoen galerias?
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Finalmente considero necesario precisar algunas de las cosas que deben ser
tomadas en cuenta para entender su obra; su proceso creativo parte desde su sincretismo
religioso, algo muy marcado, tanto en sus entrevistas, como en su obra. Basando en ello
reafirma su postura antiacadémica y critica. A pesar de ello no rompe con algunas
formalidades artisticas, si considero sus métodos de trabajo

Por otro lado, si Serrano crea obras abstractas con la finalidad de expresarse y
que el observador sea quien disfrute de estas creaciones desde otro lugar ¢por qué le
pone un nombre a la obra? Esto contradice sus argumentos puesto que al momento en
que pone nombre a su obra se esta limitando a que se aprecie su trabajo desde ese lugar
que se quiere dejando de lado interpretaciones ajenas

Finalmente debo enfatizar que el manejo cromatico en la pintura de Serrano es
muy importante. Tiene conocimiento de cada color que esta usando y no es una
casualidad, sino algo premeditado y con una finalidad especifica. Su técnica la define

entonces en uso cromatico, mas no lo abstracto.

2.2.2 Fotografia

La fotografia puede ser definida a través de diferentes précticas o elementos. Es
una herramienta polifuncional, que a partir de su aparicion ha revolucionado varios

campos. Este trabajo de investigacion se centrara en la fotografia como practica artistica.

Desde mediados del siglo XIX, varios pintores tomaron a la fotografia a manera
de -apunte- para sus obras. Courbet, gran exponente del realismo pictérico, hizo
varias de sus obras a partir de fotografias tomadas por él. De la misma manera,
actualmente muchas pinturas tienen bases fotograficas; tal es la obra del
cuencano Pablo Cardoso, quien hace pinturas fotograficas en las que
minuciosamente pinta el desenfoque de la foto como parte de su pintura (Oleas
2013, 26).

La fotografia entonces puede ser vista como una herramienta creativa en la que
expresa emociones, sentimientos, pensamientos y representa algo especifico. Lo que
potencia o acerca la relacién entre el fotdgrafo y el fotografiado

En esta disciplina es necesario evidenciar el lugar desde donde se realiza la

actividad artistica y cada creador tendra la potestad de definir su préactica fotografica
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como considere. Segun Lenin Carrera, fotografo no vidente: “la fotografia es una
representacion profunda pero parcial del mundo que nos rodea, es decir que es el medio
por el cual se externaliza sentimientos, reprimidos y emociones.” (2013, 26). Definicién

que encaja perfectamente en el motivo de las obras de Serrano.

Respecto de la préactica artistica fotografica, Serrano no fue afin a ella de hecho
la desconocia por completo, pero una vez que tuvo acceso al taller de fotografia para
personas no videntes realizado por Violeta Montellano con la ayuda de Maria Fernanda
Burneo®® descubrio en este proceso una herramienta importante que le ayudaria

posteriormente a expandir su arte.

Este taller de fotografia para personas no videntes/baja vision comenzd en el afio
2005, segun sefiala Violeta Montellano: “me encontré por casualidad con una exposicion
fotografica en la ciudad de La Paz que resultd del proyecto “ver sin mirar” en el cual el
fotoperiodista Christian Lombardi dict6 un taller de fotografia a personas ciegas” (2011,
130). Siendo éste su impulsopara realizar un taller en la ciudad de Quito- Ecuador. Este
taller se llevd a cabo en Flacso en el afio 2010 con una duracién de un mes y medio
consistia de una clase semanal, la cual incluia “historia de la fotografia, el cuerpo de la
camara, la exposicion, enfoque, velocidad y aperturas, los tipos de lentes, la teoria del
color, la composicion, y el proceso editorial. Se realizaron practicas en calle, de retrato y
autorretrato”. (Montellano 2011, 131). Y tuvo la participacion como alumno de Maria

Isabel Betancourth, Lenin Carrera, Cristian Salinas, David Rivadeneira y Javier Serrano.

Segun el testimonio de Serrano, el taller fue muy personalizado cada uno tenia su
propia cdmara y se ensefiaba en primera instancia la parte técnica de la fotografia para
gue tengan conocimientos previos y posteriormente se realizaban salidas de campo, tal
como menciona: “salimos la primera vez a tomar fotografia en la Plaza Grande, era un
sébado, recuerdo, y no sabia qué hacer con la camara (risas) [...] no tenia ni idea de lo

que estaba haciendo” (Serrano 2015).

El proceso fotogréfico para una persona con ceguera 0 baja visién no es
mecanico, sino que implica la construccion de imagenes a partir de una

®Disefiadora grafica y fotégrafa. Mgs. en comunicacién visual en la FLACSO
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experiencia sensorial holistica. De hecho, como se plante6 desde la
fenomenologia, en la experiencia sensible del mundo no es posible aislar los
caracteres de las cosas, dado que en cada caracter se encuentra la totalidad. Cada
canal sensorial cuenta con equivalentes en otros canales, llevando a cabo la
construccion de imagenes a través de un proceso complejo de interpretacion
fisioldgica, cultual y subjetiva (Carrera y Montellano 2013, 293).

Imagen 4: Serrano, Javier. 2010. Me Faltas tu

Durante el proceso de los talleres fotograficos Serrano comenzo a experimentar
nuevas sensaciones y seguridad. Tocaba objetos, escuchaba el ambiente y sus sonidos y
se apoyaba en su baston fotografico a la hora de sacar una imagen. Como se puede
observar en la imagen 5, hay un proceso previo a la fotografia, en el que Serrano, toca
una fuente agua para saber donde empieza y termina ubicandose en el lugar exacto para
sacar la imagen. Finalmente, Serrano al culminar el taller de fotografia construyd un
portafolio de 23 fotografias, que empez6 a promocionar con el objetivo de abrirse un

nuevo campo de creacion.
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Imagen 5: Serrano, Javier. 2013. Tomada del Documental: Con los ojos del
espiritu. Min 10:32
El arte en la fotografia es generalmente narrado por “otro”. Su amigo Patricio
Facan y editor de su trabajo se encarga de describir las imagenes al autor, cuidando que
en el trabajo de postproduccidn conserven su identidad.La asimilacion de sus creaciones
se materializa a través de dibujos que su amigo le hace en la mano. Las descripciones de
su editor son generalmente colores, formas, posiciones, personas, momentos o0

emociones

Imagen 6: Serrano, Javier. 2010. Emocione salucinantes
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Hasta la fecha Javier Serrano ha realizado 50 fotografias y ha participado en 10
exposiciones realizadas en Quito y Santiago de Méndez (Morona Santiago), experiencias
que para €l son “llenas de magia e incertidumbre, porque no sabes hasta cuanto seguir,
que pueden dejar un camino por el cual otra persona camine [...] la fotografia para mi es
ahora parte de Los Colores de la oscuridad [...] la fotografia es un area muy hermosa
[...] donde puedo hacer cosas muy lindas” (Serrano 2015).

Por otro lado, Serrano supo manifestar que se encuentra trabajando en su
préximo proyecto fotografico que se titula Retratos del alma'’, en donde él dejara de
lado la fotografia exterior para centrarse en una nueva técnica que es el retrato; siendo
una actividad en donde sélo participan 3 mujeres adultas y 2 nifias, en la que Javier
pretende trascender lo fisico sefialando que: “recordaba una de las conversaciones de
Patricio Faican [...] hay un momento de la persona que esta conversando y en un instante
asi tu dejas ver el alma y ese es el instante preciso donde el fotografo debe aprovechar
[...] no podia buscar ese momento con los ojos sino con mis instintos” (Serrano 2015).
Por esta razon, el artista para orientarse en donde se encontraba la persona que iba a ser
fotografiada usaba la conversacidn para guiarse y saber en qué parte se encontraba y a
donde miraba la modelo para asi saber en qué momento tomar la fotografia.

Es por esto que buscar el momento con los instintos, m&s no con los 0jos es una
de las formas sensitivas que Serrano ha encontrado para capturar sus imagenes. Son
sensaciones internas que le indican cuando hacerlo; él apunta que por su condicion es
necesario que esté orientado hacia aquello que va a fotografiar. Es como menciona el
fotografo brasilefio Sebastiao Salgado, cada fotdgrafo es distinto, porque captura segin
su propia historia y ninguna fotografia se parecera a otra que realice otro fotografo, lo
cual enmarca esta experiencia de Serrano al momento de fotografiar desde su
experiencia.

La comunicacion es imprescindible, a la hora de retratar a alguien. Debe
conversar con el fotografiado para conocer detalles importantes como la ubicacion o
hacia donde estd mirando. Al igual que con la fotografia, la retentiva visual en la
memoria de todo lo “mirado” antes de su ceguera es trascendental para Serrano, en el

proceso creativo.Estos recuerdos se activan con el uso de los otros sentidos, lo que no se
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borra son las imagenes mentales que el artista ha ido guardando en su memoria, cuando
sus 0jos aun vislumbraban formas.

Finalmente, quiero mencionar varios casos en los que se ha identificado que es
posible sacar fotografias desde la no videncia. Existen algunos fotografos no videntes
que son reconocidos a nivel mundial tales como Eladio Reyes fotografo, pintor y
dramaturgo cubano que perdi6 su vision a los 17 afios de edad; Pete Eckert nacido en
Estados Unidos perdio su vision a los 32 afos, se dedica a la fotografia con el manejo de
luz y sombra; Gerardo Nigenta fallecié en el afio 2010, fue un mexicano yreconocido
por incrementarla lectura en braille, en sus fotografias, perdio su vision a los 25 afios y
Amy Hildebrand Americana que perdié su vision de nifia debido al albinismo,
actualmente se dedica a la fotografia publicitaria.

Todos estos casos representan a fotdgrafos que han perdido su vision y
decidieron tomar fotografias en estas condiciones particulares y que han decidido
involucrarse con mas fuerza en esta actividad, el de construir imagenes en su mente,

recreando formas, colores, texturas, medidas que se enmarcaran en su discurso.

2.2.3 Documental “con los ojos del espiritu”

El documental es una herramienta importante a la hora de contar historias de
vida, situaciones, viajes, entre otras. Segun lo definia el gran representante del
documental John Grierson: “un documental es el tratamiento creativo, por medios
cinematograficos de la actualidad” (Grierson 2011). Entonces, entendemos al
documental, como un producto audiovisual que presenta una mirada subjetiva de la
realidad pero que puede mostrar imagenes para comunicar, contar, motivar o acceder a
experiencias ajenas a las propias, pero ¢se podria pensar en que una persona no vidente
Ileve a cabo documentales?

Hay varios documentales en el mercado, incluso en la plataforma Youtube se
pueden encontrar diversos trabajos visuales que involucran el tema de la ceguera y el
proceso para incluir en la sociedad a quienes la padecen. Otros cuentan a través de
pequefias entrevistas, la inclusion de las personas no videntes/baja vision en el proceso

creativo; pero existe un documental que realizé el director argentino Sebastian Alfie
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(2013) y que guarda relacion directa con nuestro caso de estudio. Cuenta la historia de
Gabor Bene un aclamado director de fotografia que lleva ciego, aproximadamente diez
afios. Director y protagonista lo realizaron juntos y la trama se centra en la historia de
superacion de Bene, que pese a su condicion continua ejerciendo su profesion sin
problema.'®

Esta historia audiovisual es en parte el reflejo del protagonista de este trabajo, ya
que debido al interés de Serrano por la fotografia tuvo la idea de realizar un documental,
pero sobretodo basandose en un su fascinacion por el documental realizado por Violeta
Montellano llamado ¢Y ti que ves? (2010), que lo aproximd a este género y sus
implicaciones; es por esto que deseaba experimentarlo para mostrarle al mundo que no
es imposible realizar actividades audiovisuales desde su condicion. En palabras de
Serrano, su documental Con los ojos del espiritu: “[...] es un trabajo que busca que la
gente comprenda cOmo una persona no vidente realiza este tipo de expresiones en medio
de la oscuridad, es un acercamiento a la intimidad del mundo de la oscuridad en que se
muestra el proceso que tuve que enfrentar” (El Telégrafo 2013).

Con esta definicion, se vuelve a evidenciar la necesidad de ser el motivador, a
partir de sus herramientas creativas se muestra a los demas bajo un discurso que intenta
alentarse a si mismo todo el tiempo y sobre el que ha establecido toda la difusion de su
trabajo artistico.

Y La imagen 7 reafirma la idea expuesta en el parrafo anterior en donde se
presenta a él mismo con una imagen que intenta imponer el hecho de la no videncia (al
encontrarse vendado sus ojos) acompafado de su arte en los diferentes soportes en los
que se desenvuelve.

Para sustentar esta necesidad de Serrano para ser motivador, es importante
considerar que la motivacion desde la psicologia esta concebida en la conducta guiada
por la necesidad de demostrar competencias, mejorar el autoestima y alcanzar metas.
Frente a lo que he mencionado en el capitulo anterior, Serrano al estar manejando un
testimonio que acarrea esa vision del auge cristiano de la Edad Media que argumentaba

Brogna, en la que Serrano se sumerge en esa muestra de castigo y sumision, la

18 para mayor informacidn sobre este tema visitar: http://www.gaborlapelicula.com/
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motivacion vendria a ser como mencionaba Rolls'® en un proceso de recompensa y
castigo, que son metas que se influyen en las emociones y en el comportamiento que
motivan a la hora de lograr objetivos especificos; en el caso de Serrano el de ser

reconocido como artista.

:
QT owww.cltelegrafo.com.ec
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Imagen 7: Serrano, Javier. 20013. Nota de prensa. El telégrafo

Con todo lo expuesto, Serrano devela la necesidad de contar su vida desde su uso
de memoria, su historia de superacion es expuesta a todos, como una forma de aliento;
ese es el objetivo principal de su documental, inminentemente autobiogréfico.

Su documental tiene la principal funcién de responder a las personas sobre su
proceso creativo y a todo lo que se enfrenta en ese camino, siendo un trabajo audiovisual
que no fue méas que una combinacion de experiencias y archivos recopilados de sus
creaciones pictéricas y fotogréficas y trasladarlas a un guion para ser filmado.

La realizacion de este trabajo le llevd 6 meses durante el afio 2012 y fue una
mezcla de acciones que le permitié a Javier Serrano lograr con su objetivo, tal como

menciona: “debia aprovechar lo que tenia [...] de las entrevistas [...] para qué crear cosas

19 Psic6logo y neurocientifico. Ha escrito varios libros sobre el funcionamiento cerebral y
porque de varios comportamientos.
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si ya tienes elementos. Yo parti de eso, de ver lo que tenia y trabajar con eso y afadir lo
minimo” (Serrano2015). Es asi como Serrano luego de encontrar todos sus archivos
personales y de obtener la autorizacion de usar una parte del documental de Montellano
para explicar la parte vivencial del taller de fotografia decidié elaborar el guion
basandose en su autobiografia a partir de su no videncia.

El producto audiovisual final?®, comparte su trajinar en el campo artistico; esta
dividido en tres puntos: su ceguera Yy el camino que tuvo que seguir para re aprender a
pintar mezclando imagenes de su archivo personal en el que lo muestra su rol de pintor y
entrevistado; su ejercicio como fotografo y el camino final al momento de mostrar estos
trabajos con miras al futuro. La imagen inferior, resulta iconica puesto que muestra la
muerte del artista que mira y el nacimiento del artista en la ceguera. La pintura de la
foto, elaborada cuando Serrano veia se va quemando, perdiéndose en el fondo negro,

para abrirle el camino a un proceso creativo que surge en la oscuridad.

Imagen 8: Serrano, Javier. 2013. Tomada del Documental: Con los ojos del espiritu.
Min 16:20

20 Este trabajo se present6 por primera ocasion en enero del 2013 en la Sala de la CCE
Alfredo Pareja Diezcanseco y desde ese entonces este trabajo audiovisual forma parte de su
proyecto macro Los colores de la oscuridad, por lo que tiene ansias a futuro de presentarlo en otros
escenarios para presentar su experiencia de vida y que el publico asistente pueda entender que es
posible realizar trabajos visuales sin ver.
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Este documental, tuvo dos objetivos claves: el primero es el de recrear un relato
autobiografico que tiene como trasfondo la apelacion a las emociones a través de su

historia de vida, y el segundo objetivo es el de legitimarse como artista a través de otros.
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Capitulo 3: Entre imagenes
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3.1. ¢{Cémo leer estas imagenes?

Las imagenes no ven, equivocacion tuya, las imagenes
ven con los 0jos con que las ven, solo la ceguera es
ahora para todos.

José Saramango

3.1.1. Lo que el artista quiere trasmitir

Ademés de su estética, un trabajo artistico posee un poder comunicativo
importante y esto se lo puede interpretar a partir de todos los elementos que integran la
obra y su contexto. Es por ello, que para mirar una obra visual es necesario enfocarse en
todos los elementos que la integran: profundidad, mensaje, composicion, entre otras.
Frente a esto, es importante formularse las siguientes preguntas ¢Qué valor tienen las
imagenes de Javier Serrano?, ;Cémo puedo leerlas si no han sido miradas?, ;Qué es lo
que quiere lograr con la produccién de las mismas, que lo reconozcan como artista o
simplemente dejar a la imaginacion del observador?

Para comprender el significado de una imagen, es importante mencionar a Roland
Barthes que en el texto Lo obvio y lo obtuso, gestos, imagenes y voces comenta que “de
acuerdo a una antigua etimologia, la palabra imagen tendria que estar relacionada con la
raiz de imitari” (1986,29). Posiciondndose como una forma eficaz de comunicacion, que
permite transmitir experiencias, emociones o llamar la atencion del espectador que
contara con 3 variantes: CAdigo, texto y contexto; o a lo que Roland Barthes establece
como mensaje, significacion y significancia. EI primero vendria a ser el texto, lo que se
desea comunicar basandose puramente en el contexto. El segundo se basa en el objeto
como tal y en el tercero se interpreta el significado de la imagen en si.

Esto me remite automaticamente a las preguntas ¢Quién mira qué? Como puedo
enfrentarme a estas imagenes, ¢soy yo la observada? El surgimiento de estos
cuestionamientos va de la mano con la idea de que mirar piezas artisticas o cualquier

producto creativo desde afuera no es una tarea facil, puesto que todos estamos cargados
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con muchos componentes culturales, prejuicios, juicios que automaticamente influiran
en la manera de mirar la obra. Una imagen puede ser vista de varias maneras tomando en
cuenta la carga social de cada uno y en ese punto podernos cuestionar ¢qué es lo que el
artista transmite?

En referencia al estudio visual de la imagen se afirma que, “la imagen tiene como
base epistemoldgica un enfoque semiotico partiendo del hecho de que el hombre se
apropia del espacio y, en base a sus capacidades comunicativas y relacionales, lo habita,
lo representa y lo interviene” (Correa, Maria del Pilar 2008, 39).

Es asi que para mirar la obra de Serrano, ademas de tomar en consideracion los
elementos anteriores, hay que basarse en su testimonio, en todo lo contado porque sera
una forma de entender su trabajo desde su espacio. Debemos considerar, como se ha
dicho a lo largo que Serrano todavia conserva ciertas imagenes mentales producto de su

vida con vision.

La psicbloga brasilefia Ledijane Ghisi (2006), estudié las imagenes mentales en
los suefios de ciegos de nacimiento y con ceguera adquirida. Los resultados
demuestran que en los dos casos ocurre la existencia de imagenes en los suefios
de los entrevistados: en los suefios del portador de ceguera adquirida aparecen
los colores y en el caso del portador de ceguera congénita, la incidencia de
imagenes es menos frecuente. Para el portador de ceguera congénita, las
imagenes mentales estan relacionadas a los sentidos del oido, tacto y paladar.
Fueron identificados aspectos relacionados con las percepciones “mas alla” de
los 5 sentidos, es decir, que transcienden tiempo y espacio. En este estudio
también se constatd que el portador de ceguera congénita tiene dificultad para
expresar qué es una imagen y para describirla con muchos detalles. A través de
los estudios de los suefios del portador de ceguera adquirida, se pudo comprobar
la activacion de sus sentidos, ademas de su intuicién. (Farias 2012, 54-55)

Apoyado en este concepto puedo afirmar que las imagenes mentales en Serrano
aun detonan parte de sus imagenes visuales que afloran desde sus recuerdos 0 a su vez,
puede ya ser una mezcla de sus experiencias con sus otros sentidos y lo asume como
suyas. Todo esto es decir ya se convierte en un proceso de imaginacion, que sirve como
base en la produccion de sus obras visuales

En tanto que, para mirar su pintura he decidido tomar en consideracion cuatro
Oleos de técnica abstracta producidas en el transcurso del afio 2013, obras simbdlicas

para Serrano, puesto que fueron parte de una serie de pinturas abstractas incorporadas en
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el folleto de El arte abstracto y el desarrollo intelectual en la infancia?!. A su vez, es
importante que para evitar que este ejercicio caiga en subjetividad, me he basado en un
analisis desde mi perspectiva, que segun Barthes el poder analizar una obra y decidir que
es arte y que no, dependera del receptor, es por esto que es fundamental entender el
mensaje, el contexto y los elementos que la conforman?2.

Como inicio de este ejercicio, es fundamental tomar en cuenta la importancia del
uso cromatico en Serrano que es un elemento clave en la pintura de Serrano, puesto que
sabe los colores que usara en cada cuadro. Cada uno tiene una razon de ser de acuerdo a
un pequefio ensayo contenido en su folleto El arte abstracto y el desarrollo intelectual
en la infancia en el que expone un tratado sobre cada color y el significado que el artista

le atribuye®.

En realidad los colores tienen un amplio y variado significado, el cual depende
de su cultura, el pueblo, la civilizacion, época y la religion [...] para simplificar
su estudio, se lo ha establecido de manera general. Blanco: es el color del
invierno. Simboliza la pureza [...] Amarillo: relacionado con el so I[...] simbolo
de vigor[...] Azul: identificado con el cielo]...] simboliza espiritualidad]...] Rojo:
El color de la sangre[...] representa el amor y la guerra[...] Verde: [...] se
identifica con la naturaleza. Simboliza la vida [...] Naranja: [...] Simboliza el
poder [...] Violeta: [...] simbolo de realeza, riqueza, creatividad [...] indigo:
simboliza la ciencia, el saber... Rosa: [...] denota inocencia, femineidad [...]
Marrén: [...] es simbolo de madurez, serenidad [...] Gris: [...] simboliza frio,
depresion [...] Negro: es el color de la noche, se identifica con lo desconocido,
lo oculto [...](Serrano 2013, 10)

Si se investiga mas sobre el cromatismo en el arte y su significado, sin duda se
encontraran varios enfoques y definiciones que van de la mano con los contrastes, valor,
saturacion, estados de animo que quiera provocar, etc. He tomado en cuenta esta

definicion de Serrano porque la considero esencial para el estudio de su obra en

21 Es un folleto realizado por Serrano en el que se presenta ensayos sobre la importancia de
realizar arte abstracto en la infancia (ver en anexos).

22 Frente a lo mencionado, en este estudio no pretendo analizar las obras de Serrrano con la
finalidad de definir que es arte y que no, sino con el afan de mirar su obra para entender su postura
como artista.

23En este punto hay que considerar que Serrano elije estos significados para los colores en
base a convenciones sociales occidentales, es decir no le estoy dando la autoria de dichos
significados.
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particular, porque al ser él mismo quien define ciertos colores resulta un método eficaz
en la lectura de su pintura.

En la imagen 9 (Fiesta de emociones) se presenta como primer plano una serie de
trazos coloridos que se mezclan entre si, para dar lugar a nuevas formas que se originan
en las esquinas. No es un trabajo armonioso, son lineas rectas, ovaladas y trazos menos
marcados que dan ilusion a una dinamica en el cuadro, no es algo estatico.
Conceptualizar la imagen, sin tomar en consideracion su nombre, arroja una especie de
habitat marino, en donde se puede visibilizar cierta vegetacion del lugar en lo mas
profundo del agua. En la esquina superior izquierda el sol lucha por entrar al agua.
Desde la cromaética, los colores predominantes en este trabajo son el amarillo, rojo y
verde en diferentes tonalidades; por lo que tomando los significados de Serrano
representan la alegria, juventud, depresion y su mezcla evoca cierta melancolia. Para
Serrano, el significado de esta pintura es “sentirte en libertad de crear y dejar que los
colores se suelten y te dejen liberado [...] sueltas pero no estan en caos, mantienen una
armonia y enlace entre ellas, de eso se trata la individualidad no somos iguales todos,

pero en la diversidad puede haber unidad” (Serrano 2015).

Imagen 9: Serrano, Javier. 2013.Fiesta de emociones

Con respecto a la imagen 10 (Renacer en ti) denota varias emociones que se
expresan en cada pincelada, son como trazos desesperados que se juntan e intentan

formar una flor de alguin jardin. Segun sus colores predominantes rosa y verde, los
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significados dados por Serrano son romanticismo, amabilidad, union y equilibrio. Si
miro tomando en consideracion su nombre, la imagen puede dar un giro considerable,
porgue podria ser una flor que nace en un lugar especial, o que se regala al ser amado y
también puede connotar crecimiento interior.

Sin embargo, esta pintura es mucho mas sentimental para el Serrano, presenta
una connotacion mucho mas roméantica que el resto de sus obras, porque quiso expresar
con estos trazos tal como argumenta “que puedes tocar el alma de una chica o de un ser

querido con tu trabajo” (Serrano 2015).

Imagen 10: Serrano, Javier. 2013. Renacer en ti

La imagen 11 (Remembranza) tiene trazos fuertes presentes en las esquinas y se
combinan los colores de forma visible. Segin mi perspectiva es un arbol que se eleva
desde el suelo al cielo en pleno atardecer. Los colores predominantes son amarillos,
verdes y rojos, lo que segun la nomenclatura de Serrano significan: alegria, bienestar,
unién, vida y depresion. Por otra parte, guidndome por el nombre de la obra, siento
inquietud, ya que causa en mi una sensacion de inestabilidad. Serrano menciona en
cambio de la obra que es el “sentir como una hoja cae por el suelo por el

viento...termina su recorrido ante tus pies” (Serrano 2015).
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Imagen 11: Serrano, Javier. 2013. Remembranza

Por dltimo, la pintura (Delicada flor turquesa), correspondiente a la imagen 12
fue concebida con anterioridad por Serrano, segin comenta, “tenia un propodsito de
rendir un homenaje a una chica, no era nada para mi, pero era una persona tan linda, tan
hermosa” (Serrano 2015). Desde mi perspectiva, esta obra igual a las otras tiene las
lineas y trazos expuestos y con esto se evidencia que a Serrano le gusta sobreponer
colores. La gama predominante es roja, verde, blanca, que alude al amor, imponencia y
pureza. Todas estas lecturas que he realizado en cierta manera han remitido la postura
de Berger en cuanto que el espectador tiende a identificarse con la imagen y su lectura

dependera de esta experiencia consciente®*.

: ‘;' & R Y Py
Imagen 12: Serrano, Javier. 2013. Delicada flor turquesa

24 Esta postura de Berger se encuentra en su texto Sobre el dibujo, en el que presenta
ensayos sobre la complejidad del dibujo y la mirada.
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Para finalizar, estas pinturas evidencian algunos puntos a considerar. Serrano
tiende a jugar mucho con el contraste de color claro-oscuro, noche-dia, que tiene mucho
que ver con el lema de su proyecto "Los colores de la oscuridad™.

A su vez, los colores que han predominado en todas estas obras son: rojo, verde,
anaranjado y amarillo, lo que hace que la pintura tenga muchos colores contra puestos
con la intencion de causar impacto psicoldgico en las personas, y ademas hacer surgir en
ellas varios sentimientos en los que miren estos trabajos.

Existe cierta ligereza en Serrano, al momento de describir su obra, usa adjetivos
motivadores tales como "que puedas tocar el alma del otro con su trabajo”, "en la
diversidad puede haber unidad "o "sentir algo bonito" que claramente develan una
postura muy marcada por la religion contenida también en su memoria biogréafica,
siendo un discurso que pretende la aceptacion y legitimacion de su arte a partir de su
condicion de invidente.

Cabe anotar que una vez que un familiar o amigo cercano de Serrano le describe
su obra a detalle, éste decide poner el nombre con la finalidad que las personas
interpreten su obra a partir de ese discurso establecido de modo que y nos cologue en su

contexto.

¢, Qué siento, qué ves?

En lo que respecta al trabajo fotografico se maneja otra manera de leer la imagen,
puesto que ya no es una creacion interna de él; se dejan de lado las pinceladas, lineas,
formas y composiciones usadas en el arte abstracto para comenzar a realizar
composiciones a partir de elementos externos en los que el artista encontrara la
inspiracion para hacer una fotografia. . Lo interesante de la fotografia, segin Serrano es
gue a través de ella se pueden crear composiciones a partir de imagenes presentes en ese
instante, utilizando su tacto. EIl procedimiento que explicO Serrano consiste que una vez
que en la basqueda de una fotografia, decide sentir el lugar adecuado guidndose por su
baston para conocer la distancia, elementos que se encuentran en el marco y asi sabe a

qué direccion tomar, como ubicarse para finalmente captar la fotografia que busca.
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Leer una imagen fotogréafica conlleva analizar, reflexionar entorno a lo que se ve,
lo que se dice, lo que trasmite, y a nivel formal implica, la técnica, composicion,
profundidad, encuadre, iluminacion, exposicion, contraste, entre otros.

Lo que argumenta Maria Carmen Oleas?® valido en este analisis es "no es facil
definir una Gnica finalidad de un lenguaje como la fotografia. Sin embargo, la discusion
planteada nos da una idea sobre la diversidad de fines que puede tener lo fotogréfico.
Estas divisiones vienen desde la practica de cada fotdgrafo, es decir, cada creador define
su practica fotografica” (Oleas 2013, 33). Por lo que resulta fundamental analizar la
fotografia de Serrano desde su praxis, la cual se ha mostrado. Al igual que el ejercicio
anterior, se pretende mostrar dos fotografias de Serrano pertenecientes a su primera
coleccidn realizada cuando asistié a los talleres de fotografia. La dinamica sera parecida,
puesto que expondré mi criterio frente a cada imagen y posteriormente mostrar lo que

el artista quiso transmitir.

Imagen 13: Serrano, Javier. 2010.Efimero amor

La fotografia (Efimero Amor) correspondiente a la imagen 13, a primera vista me
evoca gue es una composicion predeterminada por Serrano, con la finalidad de contar

una historia. Es una composicién que tiene fuerza al contrastar el color del amarillo con

25 Estudié sociologia en la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador-Quito, tiene una
maestria en Estudios de la Cultura por la Universidad Andina Simé6n Bolivar.
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el gris de la acera que es lo primero que llama la atencion. Si se analiza en base al
nombre puedo intuir que él quiso dejar la flor ahi para contar una historia de alguien que
arroj6 una flor por error, o le restd importancia a un amor no correspondido.

Serrano comenta que para componer esta fotografia se acercé a una jardinera y al
sentir una flor la cogié y la puso en el suelo, comenzando a fotografiarla, con la
intencion de generar un contraste que llame la atencion.

Empero la fotografia puede considerarse un acto de comunicacién, acto social,
histérico, como también una forma de expresion artistica en la que se componen

experiencias previamente construidas.

Imagen 14: Serrano, Javier. 2010. Fragiles poemas ante ti

La imagen 14 (Fréagiles poemas ante ti), es una fotografia que al mirarla marca
contraste de color, entre verde, blanco y morado, del que sobresalen de igual manera las
flores moradas. Esta imagen no me comunica nada mas alla de lo que me muestra, por
eso si la analizo por su nombre, no le encuentro una relacion. Podria aventurarme a decir
que podria ser la parte romantica o dulce que muestra la flor morada. Para mi es una foto
que genera profundidad porque es una fotografia se tomé de rodillas para poder captar
las flores, la enredadera y la pared.

Serrano por su parte comenta que esta fotografia fue realizada en los jardines de
la FLACSO, donde el artista automaticamente, al sentir esa enredadera de hojas y flores

quiso capturarlas a través de la fotografia porque alude al amor por alguien y, puede
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también a su vez significar un obstaculo, una barrera entre tl y esa persona que quieres,
0 un contraste entre esa pared fria y la vida de la naturaleza.

Al igual que su pintura, su fotografia requiere de alguien que le describa en
detalle y la dibuje en sus manos para generar una imagen mucho mas amplia de lo que
acabd de fotografiar. Este procedimiento es algo muy comin y usado en artistas no

videntes:

...El fotografo ciego Evgen Bavcar contd con la ayuda de asistentes o “relatores
de imagenes” que le describian pinturas u otras obras de arte. A menudo pedia
que mas de una persona le describiera la misma obra. Lo hacia para asegurarse
de que las descripciones expresaran mas que impresiones individuales o los
propios fantasmas de quien observaba los cuadros. Al oir detalladas
explicaciones y descripciones de estos, los recre6 en forma de imagenes
mentales y, segun sus relatos, llegd a amar algunos cuadros, especialmente los
de El Bosco y El Greco (Farias 2013, 77).

Por lo tanto, lo que transmite Serrano a través de sus fotografias es una mezcla
de su voz y de la persona que lee las imagenes para él. En este trabajo se encuentran dos
tipos de interpretaciones que deben ser unificadas ya que es una composicion distinta a
la de su pintura. La dindmica cambia; en la fotografia necesita mas detalles, por eso se

plasma la imagen en la palma de sus manos (cosa que no pasa con su pintura).

Compartiendo el proceso artistico a través de un medio visual

Con respecto a su documental, Con los ojos del espiritu, Serrano ha querido
generar un producto visual en el que se cuente su propia historia de vida y todo lo que él
ha conseguido realizar en el campo de las artes. Segin comenta, su intencion es “lograr
una excelencia en el arte, que mi trabajo no sea valorado Unicamente porque ha sido
realizado por una persona con discapacidad visual, sino mas bien que sea valorado...]
como el trabajo de cualquier otra persona”(Serrano 2015).

Frente a esto, considero que pasa todo lo contrario a lo que afirma. Usa su
condicion para poder ser legitimado como artista porque su no videncia esta muy
presente en sus fotografias promocionales, en los mensajes que expone, en el hecho de

haber creado un documental autobiografico de si mismo.
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Al analizar este documental, como he expuesto en lineas anteriores, se debe
considerar que es un trabajo autobiogréfico contado a traves de imagenes y la presencia
de su voz y otras voces en off. Es presentado bajo una linealidad cronologica narrando
su historia desde su ceguera y a traves de su trabajo creativo. Intenta construir escenarios
en donde se intercambian los papeles provocando que el observador también se vuelva
no vidente para entender el lugar de enunciacion de Serrano y asi poder conocerlo a
profundidad.

El tratamiento de analisis lo haré detenidamente de manera cronoldgica de
principio a fin con la finalidad de establecer una postura critica a este trabajo
audiovisual.

El video inicia de una manera metaférica, con la pantalla completamente en
negro y una voz en off cita un poema de Serrano que alude a que el estar en medio de la
oscuridad no debe atemorizar, al contrario puede ser visto como una bendicion que para
Javier fue un renacer.

Posteriormente, el mismo autor declama otro poema que tiene mucho énfasis
religioso, habla de Cristo como "aquel que deshizo mi oscuridad con la tibia luz de su
paz... cree en Cristo y sanara tu ser" (Serrano 2013, min 3.34). Con es evidente que
Serrano estéd creando y comunicando su sincretismo religioso, e intuyo que él considera
que con su "don" de poder realizar trabajos visuales puede influir en las personas para
gue sigan su mensaje.

Enseguida la historia de Serrano contada desde su pintura a la que denomina
"ocurriria un milagro de arte, el pintar sin ver" (Serrano 2013, min 4.32). Esta frase
fuerte y problematica, alude directamente a que las personas que no pueden ver no
pueden hacer trabajos visuales, que sélo es un milagro y que él tuvo acceso a este
milagro. Luego se presentan partes de una entrevista hecha afios atrds en la que se
demuestra como Serrano pinta sin ver y se vuelve la pantalla nuevamente en negro para
pasar a la fotografia, y como €l lo llama como "un verdadero reto para la discapacidad
visual" (Serrano 2013, min 8.05). En este punto se muestra parte del documental cedido
por Montellano en la que se ve a Serrano dirigiéndose a sus clases de fotografia para no
videntes y se mira su demostracion fotografica en Morona Santiago donde lo filman

mientras capta fotografias.

50



Luego de contar todo este proceso de su vida en la fotografia y como artista no
vidente, el documental se vuelve a poner en negro y una voz en off comienza a describir
una fotografia para que el observador se haga idea de una imagen visual. Una vez
finalizada esta descripcion se muestra la fotografia original. Un poco de las
descripciones que se muestran son: "la fotografia es vertical, desde la parte inferior de la
foto del extremo derecho se presenta un arreglo floral de rosas rojas, blancas, rosadas y
amarillas que se extienden hacia la parte izquierda y luego hacia arriba en el borde de la
foto y en el area superior desde el arreglo floral hasta el borde en el extremo derecho se
ve lo blanco del cielo..." (Serrano 2013, min 15.50). El resultado de esta fotografia es la
imagen 15. Es importante considerar que este tipo de descripcién es realizada a una

persona que puede ver.

Imagen 15: Serrano, Javier. 2013. Tomada del Documental:
Con los ojos del espiritu. Min 15:33

Luego de este ejercicio, se comienza a quemar un cuadro que segun Serrano fue
realizado cuando podia ver, esto connota a que Serrano es otra persona desde el

momento en que perdio su vision, puesto que ha comenzado su trabajo tanto personal y
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artistico desde otro lugar. Como cierre en su video aparece todo su trabajo fotografico y
plastico uno tras otro formando una especie de collage.

Para finalizar considero que desde el punto de vista técnico hablando no puede
ser considerado un documental porque Serrano no ha dirigido escenas especificas, sino
tomo la posta con ayuda de otras personas para acomodar todo el material obtenido en
un s6lo documento que tiene como objetivo primordial contar su historia, sentimientos,
pensamientos y procesos creativos que hasta ese momento se encontraba realizando. Es
un trabajo en el que se refleja por completo su necesidad de legitimacion como artista a
partir de su no videncia, presente en todo el discurso tanto narrativo como visual.

El ejercicio en el que se dictaba una fotografia especifica con la imagen en negro
y tenia que visualizarla mentalmente para luego observar el resultado final me llamé
mucho la atencién pues noté que en esto Serrano quiso intercambiar el rol de guia-
receptor con la finalidad de ponernos en su lugar y entender como se puede construir las
imagenes mentales a partir de las descripciones verbales. Todo esto denota que existe un
anhelo y deseo de recuperar la vision que esta presente constantemente con lo que llamo
guia -observador, que es la persona que le describe su obra de lo contrario no habria esa
necesidad de que alguien le cuente primero cada detalle de su trabajo antes de ponerle el

nombre, ¢por qué no solo crear y listo?

3.1.2. Enfoque visual para leer su trabajo artistico

Una vez que he mirado la obra seleccionada de Serrano es importante entender
con mas detalle el estudio de la imagen, enfocandose en varios puntos de vista, o desde
varias areas del conocimiento: psicoldgico, artistico, perceptivo, entre otros. Pero este
analisis siempre ha estado relacionado a partir del estudio de la mirada, descartando por
completo que la imagen pueda ser disfrutada o percibida a través de otras
sensorialidades.

El motivo por el que estas definiciones se suscitan tiene que ver con la accion de
“mirar” se reduce a la concepcion biologica de la vision, la cual se forja desde el

momento de nacer, aprendiendo a distinguir el entorno a traves de las experiencias y a su
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vez es una construccion cultural, por lo que es complejo el afirmar que existe una Unica
forma de mirar el mundo.

Cada uno tendrd su propia concepcion u observacion de creaciones visuales.
Segun Jonathan Crary: “la mayor parte de las funciones historicamente importantes del
ojo humano estan siendo suplantadas por practicas en las que las imagenes visuales ya
no remiten en lo absoluto a la posicion del observador en un mundo “real”, percibido
Opticamente” (2008, 15). Con esto se esta poniendo énfasis en que el acto de mirar un
cuadro no puede ser concebido Unicamente a nivel biologico, sino que es un observar
atravesado por un bagaje cultural, social que implica el conocer su contexto previo.
Razon por la que se desecharia esta construccion binaria que limita al proceso de
produccién visual a la mirada desde el punto de vista bioldgico

Todo lo anterior se apoya en el concepto de oculocentrismo que sefala que “la
mirada es una manera de acercarnos a las cosas a través de la distancia y también de
posarnos en ellas y poseerlas, de esta manera, el sentido de la vista, los 0jos y la mirada,
constituyen la vision desde el pensamiento hegemonico de la cotidianidad” (Montellano
2011, 57). Por lo tanto, este concepto de oculocentrismo estaria excluyendo a las
personas ciegas o con baja vision de su experiencia de percibir el mundo con sus propios
sentidos, es por esto que es algo sumamente complejo el entender que personas
invidentes realicen trabajos visuales.

Al dejar de lado la limitacién bioldgica ocular, Nicholas Mirzoeff, explica en su
texto Una introduccion a la cultura visual, que ésta no depende de las imagenes en si,
sino de la tendencia moderna a plasmar su experiencia; es decir, no todo lo que se ve es
real, ya que la imagen visual es inestable y por lo tanto dependera de un contexto que

muchas veces puede ser manipulado por otros 6.

Todo esto afirma que para Serrano, no es necesaria una cualidad, innata, una
determinada posicion o criterio, ese “algo”?’ para poder entender su trabajo visual,
puesto que segun el artista cada uno es libre de apreciar o criticar sus creaciones. Lo que

si sugiere es que el observador se involucre no solamente a través de la vista, sino que

2parrafo obtenido del trabajo realizado para la materia Usos y politicas sociales de la imagen.
UASB.2015.
2’Entendida como predisposicién a observar.
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utilice otras sensorialidades y que pueda oir, percibir, sentir el mensaje de los colores de
la oscuridad, llevandose algo consigo de vuelta.

Cuando iba a hacer una exposicién por el afio 2006 en la Sala Luis Braille en el
Centro de la ciudad (Quito) a unos cursos del Simon Bolivar y yo tenia listas las
obras y mi hermana al contemplar la obra me dijo: ah deberias volver a pintar
como antes, como esos cuadros que fueron a Guayaquil gue eran tan hermosos,
asi deberias pintar, estos no sirven. Bueno dejo mi pintura por los suelos (risas)
[...] mandé a enmarcar las obras para la inauguracion y ahi estuvo presente mi
hermana y contempld las mismas obras que contemplé semanas atras...y me
dijo: Javier qué bueno que me hayas hecho caso, estos si son cuadros (risas).
(Serrano 2015)

Esta experiencia contada por Serrano es producto de esta construccion
oculoscentrista del cual se he tratado en lineas anteriores, en la que intentan reflejar a la
imagen como una fiel representacion de la realidad o de algo “estéticamente agradable”,
pero quién puede definir que es bonito, eso es una cuestion que se ha venido debatiendo
por mucho tiempo y sigue siendo cuestionable. El hecho es que a partir de esta
experiencia, pude reflexionar que las personas que observan un cuadro, pueden dejarse
llevar por impresiones de aceptacion o no, que no necesariamente tienen algo que ver
con la obra visual como tal. Una obra a la dicotomia a feo o bonito, es algo que requiere
un andlisis de la estructura, cautivando a quien la mira, es un analisis completo de
estructura, formalidad y que permita una relacion con el observador, que pueda ser
cautivado mucho més alla de los sentidos.

John Berger en su libro Modos de ver, expone que “una imagen es una vision
que ha sido recreada o reproducida. Es una apariencia [...] toda imagen encarna un modo
de ver [...] Cuando se presenta una imagen como una obra de arte, la gente la mira de
una manera que esta condicionada por toda una serie de hipdtesis aprendidas acerca del
arte” (1972, 6). Estas suposiciones estaran ligadas a la técnica, gusto, belleza, habilidad,
tema cultural, época, entre otras.

Desde el aparecimiento de la camara fotografica, se fueron transformando estas
suposiciones entorno a los modos de percibir una imagen, de tal manera que hasta las
artes plasticas cambiaron por completo con la aparicion de la fotografia. Con la
aparicién de la misma, la imagen gana terreno y se genera un crecimiento considerable

en la industria visual hasta nuestros dias (Montellano, 2011). Por lo tanto, no es extrafio
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que la experiencia que Serrano tuvo entorno a la fotografia le haya ayudado (segun lo
comentado en las entrevistas) a transformar su arte, fue una herramienta revolucionaria
porque le permitié salir de su zona de confort para mezclarse con el ambiente y tomar
fotografias, pero que de igual manera estas nuevas experiencias lo fortalecieron con
nuevas sensaciones para plasmar en su pintura.

Es pertinente mencionar lo que dice Deborah Poole “el ver y el representar son
actos “materiales” en la medida en que constituyen medios de intervenir en el mundo. No
“vemos~ simplemente lo que esta alli ante nosotros. Mas bien, las formas especificas
como vemos —Y representamos-el mundo determina como es que actuamos frente a éste”
(Poole en Montellano 2011, 28). O como argumenta Juhani Pllasmaa en su texto Los

ojos de la piel la arquitectura y los sentidos

Podriamos pensar en el sentido del tacto como en el inconsciente de la vista.
Nuestros 0jos acarician superficies, contornos y bordes lejanos y la sensacion
tactil inconsciente determina lo agradable o desagradable de la experiencia. Lo
distante y lo cercano se experimentan con la misma intensidad y se funden en
una experiencia coherente [...] la auténtica obra de arte estimula nuestras
sensaciones ideadas del tacto. (2005, 44)

Esto denota en la importancia de implicar en la experiencia visual a todos los
sentidos. Como ejemplo se puede tomar un caso de Guayaquil. En el afio 2012 se realiz
una exposicion pictorica para personas no videntes en el Museo Presley Norton el cual
tuvo el aval de la Facultad de Filosofia de la Universidad Catolica Santiago de
Guayaquil (UCSG). Escenario en el que se presentaron obras de personas no videntes
con la finalidad de combinar todos los sentidos en la pintura, esto se llamé Sinestesia: El
aroma del color®,

Existen varias iniciativas que se han surgido con respecto a exposiciones
museograficas en las que se incluyen trabajos de artistas no videntes y que a su vez, se
permite el disfrute de ciertas piezas a través de los sentidos como es el caso del Museo
Franz Mayer en México conjuntamente con la Asociacion Civil Ojos que Sienten, han
realizado una exposicion llamada El arte a través de los sentidos, en la que presentaron

fotografias de artistas no videntes y videntes, donde el espectador puede conocer los

28Para mayor informacion se puede visitar la pagina consultada en:
http://www.ppelverdadero.com.ec/caso-el-universo/item/sinestesia.html
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objetos de arte a través de otros sentidos, eliminando las restricciones que existen en los
museos en el que no se permite tocar las piezas que se encuentran ahi.?®

Es muy importante considerar que al hablar de acceso a los procesos creativos, no
solo se debe pensar la posibilidad de que los artistas con discapacidades tengan espacios
para poder mostrar sus trabajos, sino que tanto estos trabajos como otros, puedan ser
modificados para personas no videntes.

Todo lo dicho hasta aqui, me ha permitido adentrarme en este mundo de
imagenes a partir del caso y procesos creativos de Serrano, siendo un trabajo
experimental y grupal, puesto que necesita siempre de un observador de su obra.

Entender las definiciones que les da a los colores puede ser una forma crucial
para poder comprender lo que Serrano quiere comunicar a la hora de pintar un cuadro.

Considero que toda su obra es vista desde una manera muy romantica en la que
su condicion esta siempre presente como elemento preponderante de su trabajo, que a su
vez es una accion para ser legitimado, pero ¢esta legitimacion lo estd ya calificando
como artista? Yo no creo que sea asi, pese a que los escenarios publicos para sus
exposiciones, tienen esa base creada por el propio artista, “un no vidente que realiza
trabajos visuales” Es un discurso en el que Serrano se siente incompleto demostrado en

su discursos y acciones que pretenden posicionar su obra desde la idea de la superacion.

29Para mayor informacion se puede visitar la pagina consulta en:
http://www.franzmayer.org.mx/detallexpo.php?id=131&&tipo=anteriores
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Conclusion

Con respecto a la pregunta central que ha dirigido toda mi investigacion, puedo
afirmar que, la vision juega un papel determinante en el proceso creativo de Javier
Serrano, situacion, evidente en todos los capitulos de esta tesis.

Para el artista en cuestion, la vision (desde el punto de vista bioldgico) es parte
fundamental de su proceso artistico a traves de lo que he llamado "el guia-observador"
que representa a esa voz adicional que estd presente en su obra. Este guia permite que
Serrano pueda disfrutar su obra. Esta vision del guia representa un activo y constructivo
del espectador que materializado en la representacion de los fendmenos sociales,
memorias, experiencias, creencias que influyen en el artista.

En el caso de su pintura, a pesar de que el manejo cromatico es crucial en la obra
al saber la posicion de cada color y al haberle otorgado un significado occidentalizado a
cada uno de ellos, solo a través de la lectura verbal que reciba de otra persona pensara en
titular su obra.

Por otro lado en su fotografia, como una experiencia mucho mas ajena a Serrano
la descripcion del "guia-observador” debe ser mucho més explicita y precisa, porque
incorpora el tacto al momento en que Faican dibuja las imagenes en sus manos. Y en su
documental esta presente todo un registro previo de entrevistas que fueron realizadas por
otros, siendo un trabajo en el que la presencia de la vision como un sentido necesario,
estd mas que impuesta.

Otro punto importante es el por qué poner nombre a sus obras, Serrano al crear y
[lamarse artista ha mencionado que esta en el camino para dar "luz a los demas" lo que
expone nuevamente ese papel que juega el de ser considerado artista y motivador a la
vez. Por lo tanto, su obra debe motivar a otros y para encaminar esta accion primero
necesita crear, pero esta creacion se afianza y construye a partir de la vision que
determina su nombre con la exclusiva finalidad de que todos los observadores
potenciales miren su obra con ese mensaje. De lo que se interfiere que, su obra no puede
ser interpretada de otra manera.

Por otra parte Serrano clasifica su trabajo dentro de la norma académica porque

parte de la nocion formal de lo que es arte, ya ordena su obra en pintura, fotografia y
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documental. También, menciona sobre arte abstracto, técnicas, colores, texturas,
movimientos, etc. Y aparte de esto, lo extrafio es que tiene una idea del disfrute del arte
"oculoscentrista”, porque su obra solo puede ser apreciada por la vision, le otorga
importancia y protagonismo, por lo que puedo afirmar que se evidencia una nostalgia de
vision y a través de ella puede él legitimarse como artista.

Esta legitimacién que he mencionado parte de esa idea de que sélo el que ve
puede aprobar su obra, es por esto la razon por la que estd tan presente su discurso
religioso en el que menciona que no quiere ser valorado por su condicion, pero en la
practica de igual forma hace todo lo contrario, pues se basa en su no videncia para
"promocionar” su arte y estar en escenarios como la CCE, el MCYP y otras entidades
publicas son fundamentales para él porque apoyan este discurso en el que Serrano se
estd enmarcando, y haciendo eco; todo esto se termina de entender una vez que se mira
su documental.

Finalmente queda la pregunta ¢para quién pinta Serrano? Segun lo que he podido
evidenciar en esta investigacion y de acuerdo a las entrevistas realizadas, puedo afirmar
que Serrano no crea pensando en su publico potencial, puesto que Unicamente se centra
en realizar un trabajo que se encargue de construir un discurso desde su no videncia para

destacarlo como artista y esto lo potencia con su discurso motivador.
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Romdntice sctubre azul

Con la velocidad del reldmpa-
g0 que atraviesa el espacio en una
inquietante noche de tormenta, la
ciencia y la tecnologia conducen el
mundo a un futuro aparentemente
venturoso aunque paraddjico, pues
a medida que la invencién de; sofis-
ticadas mdquinas, equipos electrd-
nicos /'y sistemas de comunicacién
y transporte hace mds confortable y
prictica la vida del ser humano, este
va arrumando sus dones y talentos
en desvanes de desempleo y olvida.

Este sombrio escenario se vuelve
ademds frio al saber que mientras
una pequeiia parte del mundo obtie-
ne ganancias inimaginables merced
a la tecnologia, la mayorfa guerrea
contra el hambre y la pobreza, a me-
dida que ve desaparecer sus recursos,
victima de los desastres naturales, la
polucion, y [a voracidad comercial de
las empresas transnacionales.

Es innegable que computadoras,
teléfonos méviles, juegos de video, te-
levisores e [internet rigen la sociedad
actual, hasta el punto de la alienacidn,
tanto asi que, atrapados en sus redes,
nifios, nifias y jovenes ven desapa-

Alienacion
tecnolégica

recer sus horas productivas, en una
incesante e insatisfactoria bisqueda
de experiencias y entretenimientos
nuevos para al cabo ¢ de un tiempo
terminar, hastiados y aburridos
A la sombra de estos espectros
tecnolégicos, [ la nifiez ve imposibi-
litado su pleno desarrollo mental,
or una sencilla pero inexorable ley:
‘%’oda capacidad no usada, se atrofia.
Aceptar tan dolorosa realidad
puede ser el punto de giro que con-
duzca a liberar la mente de la aliena-
cién tecnoldgica, no obstante, pri-
mero se debe conocer el concepto de
tecnologia. Es el conjunto de conoci-
mientos técnicos, con fundamento
cientffico, que permite crear bienes
y servicios facilitadores del desarro-
lio y la adaptacion del ser humano ai
medio en que se desenvuelve,
Partiendo de este concepto, la
tecnologfa no es perjudicial en si
misma, sino el mal uso que se hace
de ella, por tanto, mientras se dé a
fa tecnologia el lugar que Je corres-
ponde como herramienta del pro-
greso, el conocimiento, la educacién
y el bienestar comdn, nifios, nifias y




adolecentes tendrdn verdaderas pro-  pe de actividades que coadyuven en
babilidades de alcanzar un sano cre-  la consecucién de tal objetivo, como
cimiento mental, emocional y fisico.  excursiones y paseos, juegos al aire

En fa lucha contra cualquier alie-  libre y prictica de lectura, manualida-
nacién, es preciso eliminar los hébitos  des, deportes y artes, a propésito de
destructivos y reemplazarlos por hi- o cual, el arte abstracto, término apli-
bitos nuevos, edificantes y beneficio-  cable a las artes visuales (dibujo, pin-
50s. Pues bien si se pretende liberar a  tura, escultura, artes gréficas, disefio y
la generacién joven de la esclavitud de  arquitectura), puede ser una insospe-
la tecnologfa, hay que hacerla partici-  chada y funcional alternativa.
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La buz de tu gracia

‘ Una obra abstracta, cuatro perspecti- ) )
vas, ¥ a criterio de la podtica imagina-

cidn, cuatro distintas interpretaciones.
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Impredecible, libre, espontinea,
ocurrente, jovial, sin prejuicios y lle-
na de colorido, asi es la nifiez, duefia
de la dimensién, donde lo inverosi-
mil se torna realidad y aun los desca-
bellados suefios se materializan,

En esta misma dimensién, des-
conocida para muchos, mora €l arte
abstracto, dotado de personalidad

unica, que a diferencia def arte figu-

rativo, lo lleva a exaltar la estructura,
la cromdtica y las formas, en franca
rebelién contra toda tendencia a co-
piar, reproducir o imitar cuaiguier
modele del mundo real.

Cada una de las manifestaciones
del arte tiene un lenguaje caracteris-
tico para llegar al pdblico, asi la musi-
ca se comunica mediante el sonido, la

danza por intermedio del movimien-
to y la literatura gracias a la palabra
escrita. Por su parte el arte abstracto
dispone también de lenguaje aunque
subjetive, ambigue, no concreto ni
definido, por ende, se adapla al gusto.
y la apreciacion de todas las perso-
nas, y su interpretacién depende de
la personalidad, el pensamiento y el
estado de dnimo de quien lo mire,
y aun del lugar v la distancia desde
donde se lo aprecie.

Al adentrarse en la esfera de lo
abstracto, su lenguaje revelars / un
climule de extrafias figuras y cam-
biantes colores, insélitos parajes, di-
fusas y exéticas flores, escondites de
ninfas y duendes, creadores de jalbas
prestas a iluminar el corazén.



La smag na
capacidad sin li ltes

Antafto, ahuyentados por el fan-
tasma de la noche, después de una
desbordante y loca tarde de juegos,
travesuras y ocurrencias en el pa-
tio de la vecindad, nifios y nifias
corrian a sus respectivos cuartos,
en busca del calor y el amparo del
hogar. Pronto, sentados en torno
al viejo fogdn, disfrutaban de la de-
liciosa sopa de mama4, en medio de
la algarabia propia de sus pocos afios.
Luego, acurrucaditos en la cama ge-
neral, bajo gruesas mantas, miraban
extasiados como el resplandor de un
pélido cirio, proyectaba en las pare-
des un alucinante teatro de sombras
multiformes, que en su tierna y febril
imaginacién cobraban vida para pro-
tagonizar fas historias y leyendas que
mamé contaba, hasta quedar final-
mente rendidos por el suefio, arrulla-
dos por el hada de la fantasia.

Qué tiempo aquel, cuando la limi-
tacién de la tecnologfa permitia man-
tener viva la comunicacién y activa [a

imaginacién, el don que no conoce de
cadenas, limites ni restricciones, que
permite trascender en el tiempo v la
distancia, como lo hicieron las fasci-
nantes obras de Julio Verne (Nantes,
8 de febrero de 1828 — Amiens, 24 de
marzo de 1905), el precursor de fa no-
vela de ciencia- ficcién, que asomén-
dose al porvenir, robaron una y mil
aventuras para compartirlas con los
corazones futuristas; y come lo prue-
ba El Progreso del Peregrino de John
Bunyanm (Elstow, 28 de noviembre
de 1628 - Londres, 31 de agosto de
1688), v el Quijote de La Mancha,
de Miguel de Cervantes y Saavedra
{Alcald de Henares, 29 de septiembre
de 1547-Madrid 22 de abril de 1616),
dos obras maestras de la literatura
universal, concebidas mientras sus
autores permanecian en prision.
Muchos de fos capitulos de la his-
toria de la humanidad han sido escri-
tos por la versatil mano de Ja imagi-
nacidn, aunque la misma civilizacién

ST

Lluvia de bendiciones

cuyo progrese se debe a la imagina-
cién, es la que ahora tiende a anular
su funcidn,

Al soltar las amarras de la imagi-
nacion, Cristébal Colén (;Génova?,
ftalia 1456 - Valladolid, Espafia, 20
de mayo de 1506), mucho antes de
zarpar del Puerte/de Palos en 1492,
unay otra vez surcd mentalmente los
mares rumbo a las anheladas \Indias
orientales, capitaneando la carabela
de sus suefios,

Del mismo modo el arte abstrac-
to invita a abordar sus blancas cara-
belas, para zarpar a perderse en los
siete mares, arribar a la desemboca-
dura del gran Amazenas, remontar
sus poderosas aguas vy, adentrandose

en el mitico pais de % Dorado, con-
quistar sus bellas y seductoras gue-
rreras, y con ellas recorrer el conti-
nente redescubriendo las maravillas
de las culturas precolombinas: la Isla
de Pascua, Machu Picchy, Nasca, In-
gapirca, Kochasqui, Tical, Caracol,
Copén, Tenochtitidn, Chichén Iz3,
y entonces, con el corazdn rebosan-
te de milenarias memorias, enfilar
hacia las alturas, rumbo a la conste-
lacidn del Condor, nidal de los sue-
fios de la América cobriza, a fin de
escuchar de las estrellas la historia no
contada acerca de estos pueblos que
atin esperan iluminar su destino con
el arco iris de la dignidad, la justicia y
la libertad verdaderas.
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Renacer en 4

Creatividad en libertad

Usualmente se piensa que la crea-
tividad es un extraiio don, propio de
pocos privilegiados, pero tal pensa-
miento dista mucho de la verdad, Para
entenderlo sers de ayuda el considerar
por un momento a uno de los genios
del Renacimiento, Leonardo Da Vin-
i, (Lanchiano, Toscana Repabiicé de
Florencia, 15 de abril de 1452 - Cloux,
region de Bourgogne, Francia, 2 de
mayo de 1519). Dibujante, pintor, poe-
ta, matemdtico, zodlogo, botinico,
anatornista, arquitecto, ingeniero e in-
ventor visionario, tan as{ que adelan-
tdndose siglos a su generacién, conci-
Di¢ extraordinarias maquinas como el
submarine, el aeroplano, el helicopte-
ro, el automovil y el paracaidas.

Considerado uno de los mejores

pintores de todos los tiempos, de lo
cual dan fe sus dos excelsas obras
plasticas: La Ultima Cena y La Mo-
nalisa o Gioconda, un éleo sobre
tabla de dlamo de 77 x 53 cm, pin-
tado entre 1503 y 1506, el més valio-
so cuadro del mundo, que muestra
el retrato de una dama de la época,
quien en medio de un paisaje vapo-
roso, muesira la enigmdtica sonrisa
con la cual sigue cautivando a la hu-
manidad, a la par que parece susu-
rrar que el:secreto de Leonardo para
alcanzar el extraordinario nivel de
ingenio, conocimiento y creatividad,
que le permitié cumplir su suefio de
pintar el alma humana, fue su vivaz
curiosidad, el infatigable trabajo y la
acuciosa chservacion de Ja naturale-

Seoy

za, la vieja y sabia maestra que toda-
via esconde innumerables misterios
y sorprendentes verdades en espera
de ser trasladados a la luz.

Estos précticos instrumentos,
la observacién v el trabajo, estin a
disposicion de quien desee nutrir
su mente de conocimiento, ademéas
el mismo universo estd dispuesto a
mostrar I gloria del Creador, ma-
nifestada en infinidad de formas,
colores, paisajes y diseftos; en ama-
neceres luminosos y anocheceres
ensofiadores, en abstractos y efime-
ros dibujos creados por las nubes y
la espuma del mar; en las alas de las
mariposas v el plumaje de los paja-
ros, en los estuarios de los arrecifes
de coral, en bosques, valles y mon-

Remoembranza

tafias; en unas fascinantes, peregri-
nos cometas y constelaciones capa-
ces de embellecer el més tenebroso
de los cielos )

Sin duda, ante este vasto panora-
ma de maravillas, es imposible man-
tener cautiva la creatividad, por ello
es imprescindible permitir a nifios y
niflas, desde su més tierna infancia,
explorar el micro y el macro cosmos,
mediante documentales, videos, en-
ciclopedias, laminas, fotografias, vi-
sitas a museos y reservas naturales,
histéricas y culturales. Todo esto lle-
nard su memoria visual y nutrira su
alma, de manera tal que en su mo-
mento podran plasmar el paisaje de
sus suefios con la suficiencia y versa-
tilidad de un gran maestro.



En realidad los colores tienen un
amplio y variado significado, el cual
depende de la cultura, ef pueblo, la ¢i-
vilizacién, la época y la religion, pero
para sieplificar su estudio, se los ha
establecido de una ranera general:

Blanco: es el color del invierne.
Simboliza pureza, sinceridad, pleni-
tud, paz, libertad, justicia, honesti-

¢ dad, verdad, y neutralidad.

Amarillo: relacionado con el
Sol, el oro y el trigo maduro, es un
simbolo de vigor, alegria, juventud,
esplendor, bienestar y riqueza, ade-
mds representa el verano

Ro;o' El color de la sangre, el
fuego ¥, la rosa. Representa el amor
y la guerra, el vigor ylaira, la deter-
minacién por alcanzar un ideal v la
violencia.

~ Verde: resulta de la unién del .
amarillo Y el azul y se identifica con'
la naturaleza. Simboliza la vida, la es- |

peranza el equ;hbrxo via renovacmn

Simbologia
de los colores

Negrot es el ccﬂor de la noche; se
identifica con lo desconocido, lo ocul-
B fé la hechiceria la.brujerfa; ia la menti-
ra, e engano, [a depremén ¥ la muerte,
- aunque también es un simbolo de ele-
gancia y buen gusto sobze todo cuan-
" do estd acompariado del blanco.

Esa amada esquing




Deficada flor turgquesa

Ll tema “Imagine” {Imagina), del
cantante britanico John Lennon (Li-
verpool 1940, New York 1980) expre-
sa: "Td puades decir que soy un sofia-
dor, pero no soy el anico, espero que
algiin dfa td te nos unas, v el mundo
vivird como uno?”

Es hermoso ser un idealista so-
fiador, sin embargo, mejor es ser un
forjador de suefios, por tanto, si se
suefia ver los campos tapizados| de
dorade trigo, para alimentar a un
mundo hambriento, es bueno/ ha-
cerlo con ja mano firme en el arado
y regando la tierra con el sudor de
fa frente,

Jugando
a pintar un
mundo mejor

De cara a este elemental principio,
juguemos con nifios y nifias a pintar
un mundo nuevo, humanitario, frater-
nal y pacifico, manchando por aqui y
bosquejando por alld, delineando, ra-
yando y difuminando, riendo e inter-
cambiando ideas y ocurrencias. Al tér-
mino de este proceso ladico y didéc-
tico, a pulso de naturales pinceladas y
mucho amor se tendrd una coleccion
de obras plésticas cugjadas de inocen-
cia, espontaneidad v sublime filosoffa
pueril que se constituirdn en un legado
de hermaosos recuerdos y vivencias in-
olvidables que tornardn multicolor el
hogar, el barric y el mundo.
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JAVIER ALEJANDRO
(Xavier Serranb Darquea)

Pintor, fotdgrafo, cantgutoz; poe-

ta, guionista y gestor soéiocultura%
L ecuatoriano, Miembro de la Casa
de la Cuitura Ecuatoriana Benjamin
Carrién y Director del Proyecto “Los
Colores de la Obscuridad: Ei Arte de
Pintar y Fotografiar sin Ver’, a través
del tual promueve la cuitira de paz

¥ el mensa}e de motzvac:on, atraiga-

do en el lema: La Gnica discapacidad
que impide alcanzar los suefios, es la
dis¢apacidad de la voluntad. '

Ahora, mediante el documental
“Con los ojos dei Espiritu” y el ensayo
“El arte abstracto y el desarrollo inte-
lectual en la infancia” continda su la-
bor dé contribuciéni alarte, ld cultura
yla famzlla
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